Monika Zétkos

Poza stowami

W spektaklu Otello — wariacje na temat nosnikiem najwazniejszych znaczen jest plastyka sceny.
Agata Duda-Gracz to rezyserka obdarzona niebanalng wyobraznig wizualng i umiejetnoscia
komponowania przestrzeni scenicznej na ksztatt ruchomych obrazéw. Twadrczyni tddzkiej inscenizacji
wrecz mysli obrazem, w jego napieciach i swiadomie projektowanych wieloznacznosciach oddaje
szekspirowskie sensy. Raz wyczarowuje szarpigcg ciatem aktora wichure, w innej scenie zrzuca
z sufitu tancuchy, tworzac co$ w rodzaju metalowego lasu, oddajgcego gestniejgcg zazdrosc,
narastanie negatywnych emocji. W plastyce sceny dominuje czern i czerwien, ktére kreujg erotyczng,
mroczng aure przedstawienia. Przy catej wizualnej urodzie jest to jednoczesnie spektakl
zdyscyplinowany, oszczedny, nie wpadajgcy w feerie pomystow, dzieki czemu poszczegdline
rozwigzania dziatajg mocniej, nie znoszg sie nawzajem.

Rezyserka rozbija Otella, przesuwa akcenty, sktada na nowo relacje miedzy bohaterami. Dopuszcza
do gtosu watki ukryte na drugim planie, wycisza pierwszoplanowe postaci. Kluczem jej strategii
inscenizacyjnej jest pierwsza scena spektaklu. Wchodzacy na spektakl widzowie widzg aktoréw
zamknietych w wielopietrowych klatkach. Kazdy z nich po wielokro¢ powtarza jedno stowo, gest,
grymas. Ta scena to nie tylko wyrazny sygnat samotnosci postaci, zamknietych w klatce witasnej
egzystencji, z ktdrej nadaremnie wyrywajg sie do innych, to takze znak zréwnania przez rezyserke
bohateréw Otella. Kazdy z nich ma swojg opowies¢, zamknietg w pojedynczym stowie, w strzepie
pozbawionym kontekstu i znaczenia — ale bardzo tego znaczenia i stuchacza spragnionym.
Duda-Gracz z tej kolekcji jednostkowych dramatéw wybiera kilka, pozwala im wybrzmieé, inne
czynigc ich ttem. Te subiektywnos¢ wyboru usprawiedliwia zaznaczona w tytule wariacyjnosé.

tédzki Otello — wariacje na temat to spektakl mroczny, przygnebiajgcy, ktory kreuje Swiat
pozbawiony nadziei. Nikt w nim nie jest niewinny, nikt nie zastuguje na ocalenie. Nawet Desdemna
grzeszy - mtodoscig, naiwnoscig, infantylizmem. Justyna Wasilewska pokazuje jg jako bezwolng lalke,
wcigz nie do konca kobiete, jakby jeszcze zanurzong w dziecinstwie, podporzadkowang starszym.
Te ceche dobrze wida¢ w scenie rozstania z Otellem, gdy wchodzi na scene w biatym, eleganckim
futrze, ubiorze pewnych siebie kobiet, ale uszytym z dziesigtkdw biatych pluszowych misiow,
przytulanek z dziecinstwa. Otello Andrzeja Wichrowskiego nie jest nawet postacig ojcowskg, wydaje
sie jeszcze dojrzalszy, a przez to bardziej oddalony od dziecinnej zony. Ten kontrast z caty sitg
wydobyty zostaje w sypialnianej scenie, gdy mtodziutka Desdemona btaga o mito$¢ obnazonego do
potowy starca w kalesonach, zatosnego, ztamanego, w ktdrym nie pozostat nawet cien dawnej
Swietnosci. Bohaterowie tddzkiego spektaklu w swych rozgrywkach sg bezwzgledni i pozbawieni
skruputéw, najpiekniejsze uczucia wydajg sie tu pomniejszone, moze nawet ztamane. Mocno
zaznaczona zostata przyjazn miedzy Jagonem (Marek Katuzyniski) a Cassiem (Sambor Czarnota) - to
wejscie miedzy nich Emilii staje sie Zrodtem chorobliwej zazdrosci, ktdrg Jago zaraza innych. Dlaczego
jednak przerzuca jg na Otella? Z powodu jego rzucajacej sie w oczy starosci, bedacej pietnem na tle
mtodych i pieknych ludzi?



W przedstawieniu Dudy-Gracz jest kilka niekonsekwencji oraz zbyt jednoznacznych interpretac;i
postaw bohaterdw, ale to owoc innej stabosci tego spektaklu — dopisanych bohaterom monologéw,
ktore méwione sg ze sceny obok kwestii z dramatu Szekspira. Postuzenie sie nimi wydaje sie
watpliwe z kilku przynajmniej powoddw. Sg niezborne literacko, ekshibicjonistyczne, a jednoczesnie
sptaszczajgce mysli i motywacje szekspirowskich bohateréw. To, co méwig o zazdrosci Jagona,
0 zagubieniu i samotnosci Desdemony, o starosci Otella mozna powiedzie¢ tekstem dramatu
Szekspira, nieporownywalnie Swietniejszym (co oczywiste), a zarazem o ilez mniej jednoznacznym,
wysubtelnionym, rozwarstwionym. Ponadto wszystkie te sensy zostaty juz wplecione w piekna
plastyke sceny. Ruch znaczen spowodowany ruchem przestrzeni jest najwiekszg wartoscig tego
spektaklu. Zderzenie swiezosci Desdemony z ciatem starego Otella, odartego nie tylko z symboli
wtadzy, ale jakby z meskosci, wstrzgsa o wiele mocniej niz stowa wtozone w ich usta.

Przedstawienie Agaty Dudy-Gracz nie jest wolne od pewnych stabosci, z ktérych najpowazniejszg jest
proba przepisania Otella, jednak jego sceniczna uroda jest niekwestionowalna. Nie ma tu mowy
o dazeniu do pustego efektu. Oryginalne rozwigzania plastyczne sg o wiele blizsze dramatowi
Szekspira niz dopisane don monologi.
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