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Dramat Hamleta w czterech scianach

W cieniu gali inauguracji na Scenie Kameralnej Teatru Wybrzeze w Sopocie odbyt si¢ pokaz spektaklu ,Hamlet albo koniec
Dziecinstwa”. Chociaz uwaga skupiona byfa na ceremonii w Gdansku, produkcja francuskiego Teatru Naxos moze by¢ uznana za jedno z
wazniejszych wydarzen tegorocznego Festiwalu pod wzgledem podejmowanej tematyki.

Moc tego przedstawienia polega na nowatorskim pomysle w kreacji sytuacji scenicznej. Rzecz nie dzieje sie na zamku w Elsynorze, Hamlet nie jest
studentem z Wittenbergi, a jego ojciec nie zostat zabity przez swojego brata. To dziecko, ktdrego mama rozwiodfa sie z ojcemi usilnie probuje nakfoni¢
syna, by poznatjej nowego partnera.

Obserwujemy chtopca siedzacego natozku i podspiewujacego. Jego pokdj przepetniony jest przedmiotami charakterystycznymidla czaséw
dziecinstwa. Na skrzyni z zabawkamisiedzi pluszowy mis, obok miniteatrzyk do zabawy kukietkami. W roku kotysze sie bujane krzesto, a na stoliku, obok
globusa, lezy sterta zakurzonych ksigzek. Te pozornie zwykte rzeczy nabiorg symbolicznego znaczenia, gdy Hamlet rozpocznie przed nami nietypowy
pokaz. Odegra dramatksiecia Danii, wykorzystujac do tego elementy umeblowania pokojuizabawki.

Kim jest Hamlet w wykonaniu Thomasa Marceula? Ma wiele cech pierwotnej Szekspirowskiej postaci. Jest zagubiony i przytfoczony nowa
sytuacja rodzinng. Jego wrazliwos$¢ nie pozwala mu na akceptacje nowego cztonka rodziny i zmian miedzy nim a matka. Stosuje wiec mechanizmy
eskapistyczne. Zamyka sie wewngtrz swojego pokoju i nie dopuszcza do niego nikogo. Tworzy wiasny Swiat, sugerujac widzom, ze zbrodnie, knowaniai
namietnosci dotycza jego rodziny. Czy to interpretacja Hamletowskiego szalenstwa? Raczej typowa dla dzieci tendencja do mistyfikowania
rzeczywistosci. W jego pokoju wisi plakatz filmuz Lawrencem Olivierem. Chtopiec naprawde uwierzyt, ze przezywa bol ksiecia na wiasnej skorze.

Psycholog Michael Bradley twierdzi, ze brzemienne w skutki jest to, czego doswiadczamy w wieku nie kilky, ale kilkunastu lat. Czego
doswiadcza mtody chiopak w spektaklu z Naxos? Rozstania rodzicow, cierpienia. | ucieka w swoj swiat. Woli odtwarzac sceny z filmu, bawiac sie przy
tym, niz zacza¢ przezywac swoj wiasny los. Na tym polega jego dramat. Stanistaw Jerzy Lec pisat, ze w kazdym kraju pytanie Hamleta brzmiinaczej. Po
analizie francuskiej produkcji mozna doda¢: w kazdym wieku. Chtopak wypowiada najstynniejszy monolog ,By¢ albo nie by¢” lezac na tozku. W jego
ustach brzmi, tak jak powinien, dziecinnie. A jednak jest w nim wiele gorzkiej prawdy. Trudno oceni¢, na ile poczynania mfodzierica s zabawa w
mordowanie poduszek (przedstawiajacych Klaudiusza i Poloniusza), a na ile zapowiedzig budzacego sie w dziecku zfa. Zbyt czesto niewinny usmiech
przeplatasie tuzrzadza $miercinatwarzy.

Kolejnym aspektem dramatu Hamleta jest motyw zamknietych drzwi. W tej scenerii przypomina o wiele bardziej bohatera kafkowskie]
,Przemiany” niz szekspirowskiego dramatu. Bohater sam odcina sie od rzeczywistosci, ale i matka nie bardzo chce do niego dotrzec. Jej reprymendy
udzielane przez drzwi majg zazadanie wymuszenie u syna subordynacji,a nie faktycznej akceptadji jej nowego meza.

Jestem pod wrazeniem jak rezyserowi Nedowi Grujicowi i aktorowi Thomasowi Marceulowi udato sie zawrze¢ w tym zwartym pod
wzgledem narracji spektaklu tak wiele probleméw. Gtéwny bohater dzieki niezwyktej mimice i umiejetnosci transformacji wciaz trzyma widza w
napieciu. Denerwujemy sie, gdy rzuca sie na poduszki w przyptywie gniewu. Wspotczujemy, kiedy swoja potrzebe bliskosci wobec matki musi
realizowac przytulajac sie do jej pluszowej podobizny. Marceul potrafi takze rozémieszy¢ udajac speszona Ofelie, czy rozmawiajac z plastikowymi
zotnierzykami o wyprawie FortynbrasanaPolske.

,Hamlet albo utrata dziecinstwa” to spektakl trudny, dziatajacy na psychike. Jest wymagajacy zaréwno dla ludzi mtodych, ktorzy musza sie
zastanowic¢ nad swoimi reakcjach w sytuacjach kryzysowych, oraz dla rodzicow czujgcych sie bezpiecznie, kiedy dzieci zamykaja sie w swoich pokojachii
nie stwarzaja problemow. Jak bardzo Hamlet chciatby, zeby mama postarata sie otworzy¢ te drzwi.

Mateusz Jazdzewski

nowoczesnym, lecz zarazem klasycznym, gdyz uwielbiam kiedy nowoczesnos¢

Odwachtakich,co.. zamkngliHamlgtawpokoju, ~ oiese ersimodiee

Jakodnalaztsi¢ pan wrolirezysera dzieta Szekspira?

Rozmowa z Nedem Grujicem  rezyserem spektaklu ,Hamlet, albo koniec NG: Uwielbiam dzieta Szekspira - jest on dlamnie niewatpliwie jednymz (jesli nie
dziecinstwa’oraz Thomasem Marceulem odtwdrcg Hamleta. najwazniejszym) pisarzem. Do tej pory wystawiatem ,Poskromienie Ztosnicy”

oraz Wieczér Trzech Kroli” Duzo pracowatem z jego dzietami, po czedci dlatego,
Jako rezyser ma pan roznorodne zainteresowania: operetka, musical, ze jestem profesorem teatru. Z moimi studentami badam dziefa takie jak:
komedia, spektakle dla miodziezy, opera wspoétczesna. Czy swoj styl ,Romeo i Julia’, czy ,Sen Nocy Letniej’ lecz nigdy wczesniej nie rezyserowatem
okreslitby pan bardziej jako klasyczny czy nowoczesny? ,Hamleta”. Oczywiscie interesowata mnie ta sztuka, ale nigdy nie miatem okazji
NG: Jestem przede wszystkim humanista. Dla mnie autorzy klasyczni sa jej wyrezyserowac. Poraz pierwszy taki pomyst pojawit sie w mojej gtowie kiedy
réwnoczesnie nowoczesni, poniewaz méwig o czfowieku. Czuje sie rezyserem poznatem Thomasa Marceula. Byto to dwa lata temu na warsztatach z Szekspira,
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ktore weredy prowadzitem. Zdecydowalismy sie weedy na prace nad Hamletem.
To bytpoczatek przygody z tym spektaklem i od tej pory wystawilismy te sztuke
w pieciuroéznych miejscach m.in. na Festiwalu w Avignon.

Wasza grupa wystepowata na roéznych scenach europejskich
i Swiatowych. Czy jest miejsce, ktore szczegolnie zapadto panu w pamigc?
NG: Prawde mowiac wole pracowac za granica niz we Frangji. Pracowatem mu.in.
we Wioszech, San Francisco, Kongo, Armenii. To co najbardziej mnie pocigga to
wolno$¢ widza do wyrazania swojego zdania na temat sztuki, nie tyle
w wymiarze miedzynarodowym, co swiatowym. Chciatbym jeszcze sprostowac
jedna rzecz, amianowicie, Teatr Naxos to grupa Thomasa, natomiast moja grupa
utworzona w 1993 roku to Les Tréteaux de la Pleine Lune. Cho¢ pracujemy
razem, nie jestesmy powigzani. Mozna powiedzie¢, ze pofaczyt nas Szekspir
(Smiech).

Czy ma panswoja ulubiona sztuke Szekspira?
NG: Sa dwie sztuki, keore szczegolnie cenie: Wieczdr Trzech Kréli” oraz Krol Lir”.
Do grona moich ulubionych naleza réwniez ,Henryk V', ,Romeoijulia”.

»~Hamlet, albo koniec dziecinstwa” jest sztuka, gdzie klasyczny dramat
szekspirowski spotyka si¢ ze wspotczesnymi problemami typowego
chlopca z rozbitej rodziny. Jak udato si¢ panu polaczy¢ te dwa rozne
podejscia?

NG: Dla mnie Hamlet to nastolatek. W sztuce mieszaja sie dorastanie i refleksja.
Zdecydowaliémy sie z Thomasem na ten Smiaty krok wystawienia Hamleta.
Musielismy znalez¢ inteligentny i logiczny sposob na przedstawienie tego dziefa.
W koncuwpadlismy na pomystwprowadzenia théatre d'objets (gdzie rekwizyty
s3 spersonifikowane i zastepuja nieobecne na scenie postaci). W ten sposob
Horacego ,gra” pluszowy mis, a matke i ojczyma Hamleta dwie poduszki.
Pozwolito nam to rowniez zawezi¢ scene do zamknietego pokoju chtopca, ktory
stracit ojca. Nie jest jasno powiedziane czy zginat czy odszedt. Matka natomiast
prébuje utozyc sobie zycie z nowym mezczyzna, ktdrego nastolatek nie moze
zaakceptowad, gdyz nie jest to jego prawdziwy ojciec. Zamyka sie wiec w swoim
pokoju i rozmawia z réznymi przedmiotami i zabawkami wyobrazajac sobie, ze
to prawdziwe postaci. W ten sposob odbywa diugie rozmowy z poduszkami,
zotnierzykami, czy swoim ulubionym pluszowym misiem.

Pomimo tak odmiennego przedstawienia mozemy znalezé tez wiele
podobienstwzHamletem szekspirowskim.
NG: Tak, te dwie historie sg paralelne. Kontekst klasyczny taczy sie tu ze

wspodiczesnoscia, ale w obydwu przypadkach mamy do czynieniaz teatrem.
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Czytatwo byto siezmierzyc¢ztaka pgks‘taciqjak Hamlet?

TM: Tak i nie, poniewaz z jednej strony to postac, ktdra sie identyfikuje, z drugiej
jednak strony jest to posta¢ bardzo znana i czesto grywana, wiec wymagania
widowni sg duze. Dla mnie jednak Hamlet to osoba o spokojnym usposobieniu.
Trudno jest uchwyci¢ prawdziwg nature Hamleta, gdyz w momencie dziania sie
sztukijest on pod wptywem wielu nowych i szokujgcych dla niego zdarzen. Taka
adaprtacja Hamleta pozwolita minazgtebienie prawdziwej osobowosci postaci.

Jakie rolezazwyczaj pan grywa? Czy ma panjakas ulubiong?
TM:Roznorodne. Nie mam ulubionej roli. Moze to zabrzmi gtupio, ale naprawde
lubie wszystkie moje role. Kazdy charakter ma w sobie cos fantastycznego do
odkrycia. W moim przypadku zalezy to troche od okresu i nastroju w jakim
jestem. Czasami czuje sie lepiej w lekkich komediowych rolach, a czasem w
glebokichitragicznych.

Czy Hamlet, ktorego przedstawiasz zdaje sobie sprawe z otaczajacego go
Swiata, czy tak jak u Szekspira jest catkowicie odciety od rzeczywistosci?
TM: Naturalnie, jest odciety, gdyz siedzi w zamknietym pokoju. Mysle, ze nawet
bardziej niz klasyczny Hamlet, poniewaz jedynym facznikiem z rzeczywistoscia
dla niego jest gtos matki. Zamykajac sie w pokoju ucieka od rzeczywistosci, nie
chce stawicjej czofa.

Porozmawiajmy troch¢ o pana grupie Naxos. Kiedy i w jakich
okolicznosciach powstata?

TM: Grupa powstata w 2000 roku. Moja przygoda z teatrem zaczeta sie dtugo
przed grupa Naxos. Zaczatem prace jako aktor tuz po skonczeniu szkoty. Potem
uczeszczatem do paryskiej miedzynarodowej szkoty aktorskiej im. Jacques
Lecoga, gdzie nauczytem sie bardziej uniwersalnego spojrzenia. Wraz z paroma
kolegami z tej szkoty postanowilismy zatozy¢ grupe Naxos. W 2006 roku
podczas warsztatdw poznatem Neda i tak zaczeta sie nasza wspdtpraca. Swietne
jest to, ze lubimy podobny rodzaj teatru i czesto rozumiemy sie bez zbednych
stéw, coznacznie utatwiawspotprace rezyseraiaktora.

Trzymam kciuki za dalsze sukcesy i mam nadzieje, ze jeszcze kiedys

pojawicie siew Gdansku.
TM: Dziekuje. Zycze mitego spektaklu.

Rozmawiatla Ada Kozlowska
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WIEZNIOWIE
WENECCY

iezienie, gdzies w $rodku malowniczego miasta, Wenedji. Swiat, do

ktdrego nie dociera juz atrakcyjna nuta rzeczywistosci zza murow,

powiew tolerancjiczy koegzystencji. Trzy poziomy cel, a za ich kratami
zycie petne stabo skrywanych konszachtdw, zatargéw, przemocy i okruciefistwa.
Areszt zohydzonych cnoti siedlisko wystepku. Przede wszystkim jednak, miejsce
tragedii, przestrzen, w ktdrej powotujac sie na prawo, dawany jest upust zadzom,
zachciankom i zemécie. Oto teren, na ktory akcje szekspirowskiego ,Kupca
weneckiego” przeniost rezyser Edward Hall. Spektak! grupy Propeller z teatru The
Watermill to zaskakujaca podroz ku jakze wspotczesnym stabosciom swiata i
cztowieka.

Wszystko zatopione jest w wieziennych realiach. Mamy wiec dozorce i
osadzonych rzezimieszkow, kraty, klucze, kaftany. Mamy atmosfere niepokoju
wzmagana rytmicznymi, ztowrézbnymi uderzeniami
o metal, stukotem obcasow czy donosnym gongiem. Mamy brutalnos¢ i
wypaczony seksualizm. Transwestycka gra ptcia, w ktorej role kobiet odgrywaja
sfeminizowani mezczyzni wzmaga poczucie hermetycznosci tego $wiata. Nie ma
tumiejscadla picistabej, zasady dyktuje pieniadz, sitai pozycja.

S

W Swiecie stworzonym przez brytyjskich aktoréw wydarzenia, dialogj,
chronologia pokrywaja sie ze zrédtem - dzietem mistrza znad Avonu.. Zmienione
zostafo tylko miejsce akji, a wraz z ta zmiang nasz sposéb jej odczytania. Teraz nie
jest to juz tragiczna historia weneckich ulic sprzed kilku wiekow, ale s3 to dzieje
determinowane przez wrogo$¢, obcos¢, ksenofobie, podziaty ptciowe, rasowe i
uktady pieniezne. Mroczna sceneria bandyckich porachunkoéw, w czelusciach
ktdrejzaciagane sa diugi, zawierane umowy, sktadane obietnice.

Najbardziej uderza dobitno$¢, dosadnos¢ przedstawionego $wiata.
Kazda postac jest mocno zarysowana, charaktery s silne, meskie. W pamieci na
réwni z Antoniem, Shylockiem, Bassaniem, pozostaja zalotnicy Porcji, zwlaszcza
ksigze aragonski, ktdry jest bohaterem jednej z niewielu komicznych scen
przedstawienia, kiedy to podejmuje prébe zdobycia reki bogatej dziedziczki.
Fragmentow urozmaicajacych nastroj grozy, niebezpieczenstwa jest w
przedstawieniu wiecej. Zakpiono sobie z pfci, seksualnosci, wreszcie samej
meskosci, bedacej gospodarzem zakratowanych terenow. Zadrwiono z prawa, o
ktorego przestrzeganie domaga sie w miejscu ludzi bedacych z nim na bakier.
Wreszcie igrano z sama religia, wkfadajac w usta ksiecia - naczelnika wiezienia,
pytanie, bedace klamrg spektaklu: Ktory to Zyd, a ktdry Chrzescijanin?

Trzy kondygnacje cel, z ktdrych wykorzystywane s3 tylko dwa
poziomy klatek wywoluje poczucie przyttoczenia, potegi, zagrozenia. Poza tq
gingca w szarosci obudowa sceny, pojawiaja sie tez stoty, krzesta, toaleta.
Wiezienne zycie toczy sie swoim rytmem, niezaleznie od loséw postaci, jest czas
na positek, na szorowanie podtog, modlitwe, a gdy zbliza sie nadzorca przerywane
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Sa wszelkie utarczki. Swiatto padajace na przestrzen gry bywa lekko przy¢mione,
a w jego blasku obserwujemy unoszaca sie duszaca mgfe, opary osnuwajace
wszystko, co nie tonie w mroku. Na szczegdlng uwage zastuguje rowniez czes¢
dzwiekowa realizacji. Pojawia sie nastrojowy beben, skrzypce, klaskanie i Spiew.
Ciekawie wypada scena niczym z chéru gospel, podczas ktorej Lancelot Gobbo
uswiadamia Jessyke o jej potepieniu na wieki i ubolewa nad potencjalnym
skokiem ceny wieprzowiny od nadmiaru chrzescijan.

,Kupiec wenecki” The Watermill Theater to historia przemocy
i kultu pienigdza, to dzieje mitosci, przyjazni i oddania, przypadki oszustw
i grabiezy, wreszcie sprawa konflikcu dwoch wiar, dwoch pogladow na swiat
i odmiennych priorytetéw. Walka o honor, satysfakcje, odwet. Scena sadu nad
Antoniem jest idealnym przyktadem zazebienia sie silnych temperamentéw.
Pogodzony z losem, dumnie w meczenskim gescie wypinajacy piers
z wytatuowanym krzyzem chrzescijanin kontra nieustepliwy judaista, zadajacy
juznie pieniedzy, azado$¢uczynienia za poniesione hanby.
Dwuipdtgodzinne przedstawienie trzyma widza w nieustannym napieciu,
w oczekiwaniu i niepokoju, to ekscytujgca podrdz w sam gigb skrywanych
uprzedzen, wad i stabosci. Podroz do $wiata rzadzacego sie gwattem i potega
pieniadza. Edward Hall nie zmieniajac nic w tekscie Wielkiego Dramaturga,
a jedynie manipulujac konwencja wykazat, jak bardzo wspotczesne, aktualne
i zyciowe portrafi by¢ nie najczesciej wystawiane dziefo Mistrza. Stworzyt
charakterystyczny, dosadny obraz, ktorego pytanie przewodnie usilnie huczy
W zakamarkach pamieci widza. Ktéry z nich to Zyd, a kedry Chrzedcijanin?

Kamila Kapiszka
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KUPUJE KUPCA

Pamigtam doktadnie ubiegloroczne rozpoczgcie Festiwalu
Szekspirowskiego. Spektakl japoriskiego teatru Ryutopia byt sliczny.
Wszystko byto, jakby poszto si¢ na joge albo do jakiegos obcego
kosciota. Pigkne biate posagi dziewczat z matymi elipsami zamiast
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oczu nucity co$ od czasu do czasu i nosity lampiony. Aktorzy poruszali
si¢ paranoicznym tempem dworcowej poczekalni. Wszystko byto
jasne i czyste. Zza cienkiego tiulu zawieszonego na scenie lecialy
gwiazdki. Pality si¢ $wieczki. Mate Japonki kojarzyly mi si¢ niestety
wylacznie z kreskéwkami a la manga i filmami porno i mimo szalonych
spektakl po przerwie, tak jak nigdy nie dokoriczytam zadnego filmu
Kurosawy, i bardzo bolata mnie §wiadomos¢, ze jednak kody kulturowe
istniejg i nie rozumiem, o co tu chodzi. Ale bylo to pigkne i do dzis
doznaje estetycznego wstrzgsu na wspomnienie ,Zimowej opowiesci”.
W roku pariskim 2009, roku, jak wiadomo, kryzysowym - na scenie
pojawito si¢ wiezienie. Jest brudno, trochg agrofobicznie, a gdy
pojawiaja si¢ klatki-cele, w ktérych uwi¢zieni sg bohaterowie -
klaustrofobicznie. Nieprzyjemnie w kazdym razie. Estetycznie
spektakl zdaje si¢ nawigzywac¢ do scenografii amerykariskich musicali
- od razu w glowie pojawiaja si¢ przebitki z,,Chicago”,,All That Jazz”,
czy nawet z nowoczesnej reinterpretacji musicalowej formy: , Tariczac
w ciemnosciach” von Triera. Uwigzieni aktorzy odgrywaja na pretach
swoich cel pierwotne, samcze melodie, zapowiadajac tym samym, ze
problem Antonia i Shylocka nie bedzie ani wysubtelniony, ani fagodny.
Warstwa dzwigkowa, cho¢ nie do korica wykorzystana, dodaje smaku
do$¢ statycznemu i przewidywalnemu spektaklowi: do porzadku
kilkakrotnie przywotuje nas wiezienny dzwonek, zdarzaja si¢ wokalne
wstawki, ktére sa pickng bizuteria na ciele minimalistycznej
inscenizacji.

Ale moze nie powinno by¢ jej zbyt wiele? Nie bez kozery zaczetam od
formalnego zachwytu nad japoriska ,Zimowa opowiescia”. ,Kupiec
Wenecki”, zdaje si¢, czemu innemu ma stuzy¢. To kompletnie nie méj
teatr, ale niewatpliwie teatr potrzebny w kraju, gdzie juz za kilka lat
w tramwaju bedzie mozna prawdopodobnie ustysze¢ jezyk ukrainski,
angielski, turecki i kilka innych brzmiacych unisono z polskim. Gdzie
kultura i moralnoé¢ Antonia niejednokrotnie zetrg si¢ z kulturg
i moralnoscig Shylocka. To teatr prewencyjny. Zeby ostatnie padajace
ze sceny pytanie ,ktéry z was to zyd, ktéry chrzescijanin?” postawic
sobie w odpowiednim momencie.

Na scenie Wenecja szesnasto- i siedemnastowieczna, bogata,
niepodlegta, spokojna, podziwiana, stawiana za wzér. Czy to nie
paralela do dzisiejszej wymarzonej przestrzeni Norwegii, gdzie mozna
bezpiecznie przechodzi¢ na czerwonym $wietle, lasy sa podswietlane,
a koscioty podgrzewane? Wenecja to Oslo, gdzie przy Sentralstasjon
urodziwi potomkowie Wikingéw wypisuja mandaty picknym
czarnoskérym kobietom. Wenecja to Berlin, gdzie turecki kebab
dawno otrzymal palme pierwszeristwa, zabrawszy ja narodowej
Currywurst. Czarni aktorzy w spektaklu Brytyjczykéw wspétgraja bez
zgrzytu z bialym zespolem. To signum temporis, ktére trzeba
pielegnowaé. Sztuka przez lata uznawana za antysemicks nadal jest
drzazga w oku kraju, ktéry po hebrajsku nazywa si¢ Po-lin, ,tu
zamieszkamy”, i ktéry nadal nie moze wywalczy¢ tego, aby
w zakamarkach nikt nie szeptal: ,powiem ci, ze co prawda jestem
tolerancyjny, ale Zyd Zydem, uwazaé trzeba”.

Mimo zastrzezeri w rodzaju nie do korica uzasadnionego
doczepienia watkéw queer, braku iskrzenia na zasadniczej linii frontu
Shylock-Antonio, mimo niejasnego kombinowania genderowego,
ktére doprowadza do karykaturalnosci postaci kobiecych (tak, to
pono¢ komediodramat, ale panowie s3 powazni) - mozna by te sztuke
mianowa¢ na zmaterializowany kaganek oswiaty. Aktorzy mowia
wyraznie, stoja twarza do publicznosci, na $rodku sceny, zeby wszyscy
widzieli. Szekspir przemawia. Prosto z mostu, ale moze nam tak
trzeba? Moze w teatrze no lub butoh nie wybrzmiataby tak wyraznie
przysiega Shylocka, a jego pytanie o to, dlaczego ma by¢ mitosierny, nie
bytoby tak porazajace?

Szekspir jest jak gabka, ale trzeba wiedzie¢, czym akurat
nalezy go nasgczy¢. Bez stuprocentowego przekonania, bede jednak
utrzymywa¢, ze Watermill Theatre wyczulo ptynnos¢ pojeé, granic,
znaczen - najbardziej palace problemy wspétczesnosci. 1 ,Kupiec
Wenecki”to wchtonat.

Anna Wakulik
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Shakepspeare uczy, bawi i wzrusza. Kazdy, kto prébuje to
zanegowad, staje sie skazany na swego rodzaju intelektualny
ostracyzm. Dylematy Hamleta, zazdrosc Otella, szaleristwo Leara,
czy mitos¢ Romea i Julii przeszty do historii literatury
i majq tam bezpieczne miejsce. Dlatego wlasnie w ramach cyklu
,Z drugiego planu” nie bedziemy sie nimi zajmowac.
Przedstawimy mniej popularne, ale jakze wazne postaci istniejace
w tle protagonistéw. Pokazemy, ze one tez ucza, bawiq
iwzruszajg. Dzis Merkucjo!

Dlaczego Merkucjo zachwyca?

,Romeo iJulia” to dramat o namietnosciach okresu dorastania,
tragicznej milosci, niewyobrazalnym cierpieniu. OczywiScie. Para
z Werony przeszta do historii literatury jako wielcy kochankowie, a ich
losy przepelnione sa romantyzmem. Zgadza si¢. Czy jednak tylko to
dostrzegamy w dziele Shakespeara? Czy na pewno to glowni
bohaterowie najbardziej zapadaja w pamigc?

W ,Buszujacym w zbozu” Jerome 'a Davida Salingera bardzo
podoba mi si¢ scena, kiedy Holden Caulfield spotyka zakonnice
nauczycielki zachwycone postaciami Romea i Julii. Chtopak zaskakuje
je swoim podejsciem do dramatu. Twierdzi, ze para jest ,nudnawa”
(sic!)idodaje ,bardziej przejalem sie, kiedy zginat Merkucjo”.

Wiasnie dlatego Shakespeare chcac zachowaé wlasciwe
proporcje miedzy gtéwnymi i drugoplanowymi postaciami oraz tragedia
i komedia, byl zmuszony uSmierci¢ najbarwniejszego
z bohateréw w pierwszej scenie aktu trzeciego. Jak pisat szekspirolog
John E. Hankins, ta Smier¢ byla potrzebna, bo Merkucjo nie
funkcjonowal jako ,niezbedny uczestnik akcji, ale budzit
zainteresowanie sam przez si¢”. Pozbawienie czytelnika przyjemnosci
obcowania z tak interesujaca postacia wydaje si¢ jednak dzialaniem
kontrproduktywnym. Efektowny sztych wzmaga jeszcze bardziej kult
zywego Merkucja u ludzi takich jak Holden, nizej podpisany i rzesza
innych odbiorcow.

Przyjaciel Romea nadaje si¢ na idola mlodziezy. Intensywne,
bezkompromisowe zycie i mloda Smier¢ budza skojarzenia ze
Zbyszkiem Cybulskim, czy Ianem Curtisem, wokalistg zespotu Joy
Division. Oczywiscie Merkucjo istnieje tylko w ramach fikcji literackiej,
ale i tak moze wzbudza¢ podziw. Dlaczego, parafrazujac Gombrowicza,
miody buntownik zachwyca? Jego urok tkwi w niejednoznacznosci.

Powierzchownie Merkucjo to mtody chtopak, ktorego rozpiera
libidalna energia i charakteryzuje ciety jezyk. Z tatwoscig zartuje sobie
na temat seksu i oddaje si¢ hedonistycznym rozrywkom. Trudno zliczy¢
wszystkie sprosnosci w jego wypowiedziach. Niezapomniana jest na
pewno scena fregaty, kiedy mtodzieniec inteligentnie folguje sobie
w towarzystwie zdezorientowanej starej Marty.

Jednak postrzeganie Merkucja tylko jako hulaki to podstawowy
btad w interpretacji tej postaci przez rezyserow ,Romea i Julii”. Czgsto
wycinaja oni ze swoich inscenizacji monolog , Krolowa Mab”, traktujac
go tak, jak puentuje go Romeo, jako ,gadanie o niczym”. Ostatecznie,
wlasnie tu Merkucjo pokazuje swoja druga twarz. Objawia
przyjaciotom, ze sny zdradzaja jak bardzo obtudni sa przedstawiciele
obu plci i wielu grup spotecznych. Drwi z romantycznej mitosci gdy
o niej mowi staje sie¢ cyniczny. Wlasnie dystans do Swiata, ktory
pozwala chtopakowi zartowac, sprawia, Ze staje si¢ on podczas swojego
najdluzszego monologu bacznym obserwatorem rzeczywistosci. W tym
Swietle latwiej poré6wnac¢ go do Stanczyka niz wiejskiego ghupka
i zawadiaki. Nawet kiedy umiera, stara si¢ przekazaé¢, ze spoér
Montecchich i Capulettich prowadzi do tragedii, a on jest pierwsza
ofiara. Wtedy wydaje si¢ duzo madrzejszy niz romantyczny Romeo
i zachowawczy Benvolio. W obliczu Smierci Merkucjo nie zmienia sig,
nie przeprasza za to, jak zyl. Nie modli si¢. Pozostaje soba. Wcigz
zartuje: ,Przyjdzcie do mnie jutro - zobaczycie, ze si¢ wreszcie
ustatkowalem. Nawet si¢ nie ruszam”. Odchodzi z dowcipem na ustach
i dlatego tak trudno uwierzy¢, ze juz nigdy si¢ nie zaSmieje.
Nic dziwnego, ze w poréwnaniu z Merkucjem Romeo i Julia sa wedtug
Holdena ,nudnawi”. Ale tylko w poréwnaniu.

Mateusz Jazdzewski

Jutro:
poniedziafek 3.08.2009

godz. 15.00 - 18.20 NCK, Gdansk
Konferencja Blending the Media:
Bryan Reynolds, Agnieszka Zukowska, Sozita
Goudouna, Eli Rozik

godz. 10.00 Galeria, NCK, Gdansk,
Seminarium TIE

godz. 10.00 Sala Suwnicowa, Klub Zak,
Gdansk-Wrzeszcz
Warsztaty multimedialne dot. Burzy,
Cz.1
Parrabbola/Lightworks Londyn (Anglia)

godz. 14.00 Teatr Muzyczny, Gdynia
Warsztaty multimedialne proby do Hamleta,
Cz.2
The Wooster Group (USA)

godz. 16.00 Teatr Wybrzeze, Gdansk
Sen Nocy Letniej, rez. Edward Hall,
Teatr Watermill (Anglia)

godz. 18.00 Klub Zak, Gdansk-Wrzeszcz
Burza, rez. Philip Parr i Brian Abbot,
Parrabbola/Lightworks, Londyn (Anglia)

godz. 18.00i 19.00 Teatr w Oknie, Gdansk
Performans na dwa okna, Grupa SFINKS, Sopot

godz. 20.00 Scena Malarnia, Teatr Wybrzeze,
Gdansk
Sen Nocy Letniej, rez. Katarzyna Kalwat,
Akademia Teatralna, Warszawa

godz. 20.00 Teatr Muzyczny, Gdynia
Hamlet, rez. Elizabeth LeCompte,
The Wooster Group (USA)

godz. 21.30 Teatr Wybrzeze, Gdansk
Kupiec Wenecki, rez. Edward Hall,
Teatr Watermill (Anglia)

Zespot redakcyjny: Joanna Barska, Alicja Binder, Agata Brzdska, Mateusz Jazdzewski, Kamila Kapiszka, Natalia Klimczak, Adrianna Koztowska, Joanna Majchrzak, Anna Wakulik.
Redaktor naczelna: Katarzyna Stenczyk, Opracowanie graficzne: Dorota Borowska, Kontakt z redakcja: katarzyna.stenczyk@gazeta.pl, Wydawca: Fundacja Theatrum
Gedanense, ul. Dtugi Targ 11/13,80-828 Gdansk, tel/fax: (058) 3013411, (058) 3056800, e-mail: info@ftg.pl, www.festiwalszekspirowski.pl, www.teatrszekspirowski.pl
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