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<+ Historia jednego szalenstwa =

»Ryszard III” w rezyserii Gabora Tompa jest
historig szalenstwa. Bohater ukoronowany
staje sie wladca uwiezionym we wihasnym
sumieniu, ktore za dnia objawia sie
chorobliwym brakiem zaufania do
najblizszego otoczenia, w nocy zas przemienia
sie w glosy ofiar, przeklenstwami wypetniajace
senne koszmary Gloucestera.

W odpowiedni nastr6j wprowadza juz
muzyka oraz scenografia - stojace na tle
zielonkawych $cian szafki z czaszkami oraz
konczynami ofiar historii i pozadania wiadzy. To
te ludzkie szczatki - do ktorych wkrotce dotacza
kolejne sztuki - stajg sie niemymi Swiadkami
tragicznych wydarzen. Ryszard tka gesta sie¢
intryg, zdumiewajacych podtoscia i odwaga.
Zabija wtasnego brata, synow zmartego kréla
a nastepnie kazdego, kto stanie mu na drodze do
wladzy, wypetiajac tym skrupulatnie (i nie do
konca swiadomie) klagtwe Matgorzaty. Zbrodnia

Zostaje uzupetniona propaganda. W momencie,
w ktoérym grupa podstawionych zwolennikow
ksiecia Gloucester nie wywotuje zamierzonego
aplauzu wsrdéd spoteczenstwa, wkracza
najwieksza wladza wspdtczesnego Swiata -
telewizja - a mianowanie bohatera krélem staje
sie wynikiem medialnej manipulacji. Na scenie
dwoch operatoréw filmuje program, ktéry uznaé
mozna za polityczng dyspute, przed rozmowa
w studio Ryszard otrzymuje zas wskazowki
dotyczace samej ,techniki”: ma poczatkowo
odmowié przyjecia korony, waha¢d sie,
wspomniec o swojej religijnosci i watpliwosciach
dotyczacych sprostania tak trudnemuzadaniu.
Role te gra znakomicie, tak zreszty jak
znakomicie potrafi wzbudzi¢ zaufanie
podwtadnych, postusznie wykonujacych coraz
bardziej bezwzgledne rozkazy. Gdy pojawia sie
cien watpliwosci co do wiernosci stug, ,pionki”
kréla zostaja szybko usuniete z pola, a ich miejsce
zajmuja kolejne. Zbrodnie zostaja
przypieczetowane, zbior ludzkich szczatkéw,
uzupetniony juz o czaszke lorda Hastingsa, staje
sie¢ nie tylko wspomnieniem, podkresleniem
ciggtosci historii i ceny osiagniecia wysokiej
pozycji, ale i zapowiedzig tego, ze i kosciom
Gloucestera przyjdzie kiedy$ zaja¢ miejsce na
wyzszej potce, obok wigzanki kwiatow
i hipokryzji. W przedstawieniu Tompa sporo
znakomitych scen, na uwage zastuguje
szczegdlnie rozmowa z wdowa po krélu
Edwardzie, podczas ktorej Ryszard zada reki jej
corki. Kuszenie mezczyzny nabiera innego
wydzwieku, gdy widzimy jego reke pod spodnica
bohaterki, a jej gtosny oddech swiadczy nie tylko

).

o przemocy psychicznej, jakiej nie potrafi sie
oprzel.

4Ryszard 111" jest historig szalenstwa.
Znakomita rola Zsolta Bodgana pozwala
uchwyci¢ kolejne stadia obsesji. Ryszard
ukoronowany staje sie wiadcg uwiezionym we
wiasnym sumieniu, ktére za dnia objawia sie
chorobliwym brakiem zaufania do najblizszego
otoczenia i pragnieniem usuniecia z drogi
kazdego, kto w jakikolwiek sposéb chciatby sie
przyczyni¢ do kleski wtadcy, w nocy zas
przemienia si¢ w ttum ofiar Ryszarda, ktore pod
postacia chirurgdéw w zakrwawionych fartuchach
przeklenstwami wypetniaja senne koszmary
kréla. To dominanta - przedstawienia
i wytrzymatosci samego Gloucestera, po ktorej
moze nastapi¢ juz tylko gwattowny spadek
i zgaszenie Swiatet.

Joanna Barska
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MIGAWKI FESTIWALOWE

Od poczatku wakacji jestesmy swiadkami niesamowitych zmian
majacych miejsce na Dolnym Miescie. Ta dotychczas uchodzaca za ,gorsza”
cze$¢ centrum Gdarniska, stata sie miejscem Festiwalu Teatrow Ulicznych
FETA, a od poczatku sierpnia odbywa sie tu wiele wydarzen zwigzanych
z Festiwalem Szekspirowskim. W Krélewskiej Fabryce Karabinéw wystawit
swoja sztuke Gian Carlo Rossi wraz z absolwentami prestizowego London
Metropolitan University. Na Dolnym Miescie odbywato sie rowniez wiele
ciekawych warsztatow, o ktorych wiecej szczegotow w dalszej czesciartykutu.

Wspaniate jest to, jak dzieki XIII juz festiwalowi poswieconemu
Szekspirowi, zorganizowany zostat czas dzieciom z ulic takich jak tagkowa czy
Torunska. Zamiast snucia sie po podwdrkach i boiskach mogty nauczy¢ sie
chodzi¢ na szczudtach, tanczy¢ na warsztatach tanecznych, czy pograé na
bebnach. Jeszcze pare lat temu, ta graniczaca ze starowka czes¢ miasta,
wydawata nam sie bardzo odlegta. Teraz postrzegamy Dolne Miasto zupetnie
inaczej, z sympatig i pewnym sentymentem ze wzgledu na warsztaty, ktore
daty mozliwos¢ poznania wielu ciekawych ludzi i odkrycia na nowo tej nieco
zapomnianej dzielnicy.

ANIMACJE

Pierwszymi warsztatami na Xl Festiwalu Szekspirowskim byty
warsztaty multimedialne prowadzone przez Macieja Szupice. Byly one
zarazem zakoriczeniem projektu majacego na celu zapoznanie mtodziezy
z teatrem i multimediami. Licealisci z Wejherowa zebrali sie przy
Nadbattyckim Centrum Kultury i stamtad wspdlnie wyruszamy do budynku
wydziatu rzezby ASP na Dolnym Miescie. Artysta grafik, rezyser teledyskow,
rzezbiarz, fotograf, performer, projektant sceny oraz wyktfadowca grafiki
multimedialnej, Maciej Szupica, od razu nawigzuje kontakt z grupa. ,Czy
wiecie co to jest animacja?” Pytanie wydaje sie proste, jednak po chwili
zaczynamy sie zastanawia¢ czy aby na pewno. Po obejrzeniu teledyskow
takich grup jak: Pink Freud, Mod Funk, Loco Star, Gabriela Kulka oraz
gdanskiej grupy Dick 4 Dick autorstwa Macieja, zaczyna sie prezentacja
animacji poklatkowe;j.

Podzieleni na cztery grupy ruszamy robi¢ zdjecia, ktére potem
maja utworzy¢ film. Ostatnie zdjecie pierwszej grupy musi otwierac sesje
nastepnej tak, aby mozna je byto pofaczy¢. Materiatu i pomystéw do zdje¢
dostarczaty nam rzezby na dziedzincu ASP. Przez chwile kazdy mogt sie
poczudjak rezyser podajac swoje pomysty i przybierajac rézne pozy.

Czas troche pocwiczyc - skaczemy! Tematem kolejnego zadania
jestanimacjaz udziatem wszystkich naraz. Poruszajac sie na ptaszczyznie kofa,
zaczynamy skaka¢, a osoba w $rodku robi zdjecia. Pod koniec ciezko nam
zfapac¢ oddech, ale czeka na nas juz kolejne zadanie. Nagle dziedziniec ASP
staje sie studiem nagraniowym, a my tancerzami wykonujacymi uktad do
teledysku Michaela Jacksona. Taniec, zabawai... znikamy.

Jeszcze tylko montaz filmu, dodanie muzyki i animacja
poklatkowa jest gotowa. Czy byto warto ocericie sami wchodzac na strone:
https://www.yousendit.com/download/YTRvN3RjckIRWUtGa1E9PQ
ze skokami,
https://www.yousendit.com/download/YT1RVN3RWUnNJRR2ZIRGcIPQ
ze wspolnym filmem lub
https://www.yousendit.com/download/Y1RVN3RKNEhkMnNLSKEOPQ.

HAMLET OCZAMI CZECHA

Warsztaty literackie prowadzone przez Pavla Drabka to dwa dni
tworczej pracy nad tekstem Szekspira. Podstawa dla wspélnych badan,
dyskusji i szukania inspiracji stat sie ,Hamlet”, a zwienczeniem
interpretacyjnych poszukiwan byly krotkie etiudy teatralne.

Zajecia te stanowity co$ z pogranicza wyktadu, dziatania
i wzajemnych obserwacji. Liczyty sie inwencja, zaangazowanie, pomyst. Majac
w pamieci i przed sobg tekst dramatu rozpatrywalismy kolejne fragmenty
sztuki, skupiajac sie na typach postaci, licznych maskach, pozach, rolach.
Przywotujac rézne koncepcje interpretacji dzieta, Scierajace sie tezy, znane
nauki zgtebialiSmy wifasne punkty widzenia, docieraliSmy sie nawzajem.
Najpierw w stowie, potem w czynie. Zdarzaly sie momenty, w ktérych,
ustalone w rozmowie, determinanty i okolicznosci poczynan bohaterdw,
tracity moc w przetozeniu na praktyke. Wtedy nalezato jeszcze raz zasig$¢ nad
tekstem i szuka¢, drazy¢, probowac. Tak, by efekt finalny stat sie wypadkowa
tradycyjnej historii Hamleta i kreatywnosci warsztatowiczow.

O tym, ze ,stowa Szekspira to putapki” mowit znany szekspirolog
i rezyser J.R. Brown, klucz zas tkwi w odszukaniu owych zasadzek, odczytaniu
ich i zinterpretowaniu. Kiedy zostafa juz ustalona kolejnos¢ wdziewanych
charakteréw przez szekspirowskie postaci, nalezato zaja¢ sie ich tekstami. Czy
mozna zagra¢ ,Hamleta” bez stow? Ktére kwestie wygladaja na niezbedne?

Wreszcie, ktére stowa my chcielibySmy ustysze¢ w ustach bohateréw? Na
koniec troche rezyserskich ¢wiczen, aktorskich sztuczek i inscenizacyjnych
chwytéw.
| jak po Szekspirze udowodnit Pavel Drabek - reszta jest
milczeniem.
PRZYGOTOWANIA DO “BURZY”

A teraz wyobrazcie sobie, ze znaleZliscie sie na wyspie. Niepewni,
przestraszeni, samotni. Na wyspie, ktorej pozornie goscinne progi skrywaja
przed wami sekrety, ktorej mieszkancy osnuci s3 magiczna mgta, a ich czujne
oczy podazajg za waszymi $ladami. Statek rozbit sie, wiatr ucicht, wody
opadty. Przebywacie w samym centrum inwigilowanego Swiata Prospera.

W rzeczywistosci jednak jest to Swiat nie tyle Prospera, nawet nie
catkiem Szekspira, jest to kraina stworzona przez dwie brytyjskie grupy
aktorskie Parrabbola i Lightworks. Rzeczywistos¢ ich spektaklu, realia
wspotczesnej, zdominowanej nowoczesng technologia, przesyconej
kamerami wideo, ,Burzy”. Swiat, do ktoérego dzieki dwudniowym warsztatom
multimedialnym moglismy wkroczy¢, juz nie jako widzowie, ale jako tworcy.

To, co Philip Parri Andrew Lawender zaproponowali uczestnikom
swoich zaje¢ mozna okresli¢ jako szeroko rozumiang prébe poszukiwania
inspiracji, otwarcie sie na nowe mozliwosci, odkrywanie coraz to innych
srodkow wyrazu. Aktorska zabawa ciatem i glosem przeprowadzona zostata
z perspektywy wykorzystanych w widowisku multimediow. Krolowaty
kamery i mikrofony. Uczylismy sie orientacji na trudnym do sensorycznego
ogarniecia terenie fikcji technologicznej. Terenie podporzadkowanym
kablom, guzikom, reflektorom i ekranom. To one byty naszymi wspolnikami.
Do nich przemawialiSmy, stowa kierujac do partneréw, w ich strone
patrzeliSmy, chcac spojrze¢ na posta¢ z drugiej strony sali. Moglismy
przekonac sie o trudnosciach, ktdre towarzysza stwarzaniu odbiorcy kilku
przenikajacych sie rzeczywistosci - teatrui filmu.

Warsztaty multimedialne Parabboli i Lightworks otworzyty przed
uczestnikami $wiat nowoczesnych pomystéw i rozwigzan scenicznych. Grupy
te zaprezentowaty maty fragment przygotowan, ktérym poswiecony byt ich
ostatni tydzien. Zaproszono nas do wspolnej zabawy i tworzenia. Przekazujac
zdobyte doswiadczenie, dzielac sie spostrzezeniami i zachecajac do
kreatywnosci otworzono nam magiczne podwoje wyspy.

WARSZTATY TANECZNE EMMY-LAURANNE PERRIS

Na sali zbiera si¢ grupa osob, aby wzig¢ udziat w warsztatach
tanecznych Emmy-Lauranne Perris. Czekamy, poznajemy sig, rozmawiamy na
temat naszych oczekiwan i doswiadczen z tanicem. Wiek, pte¢, czy stopien
zaawansowania nie gra roli. Kazdy moze sprobowac. Wsréd uczestnikow sa
osoby z grup tanecznych, dorosli, a takze zupetni amatorzy. Przychodzi Emma
z kolezanka z grupy aktorskiej London Metropolitan University (LMU).
Dziewczyny nie traca czasu i od razuzaczynamy sie rozgrzewac.

,Gotowi?” - pyta Emma i przechodzimy do nauki uktadu. Pierwsze
kroki nie wydaja sie trudne, wszyscy nadazaja i z zadowoleniem na twarzy
pracuja nad ruchami. Pézniej zaczyna sie dalszy stopien wtajemniczenia, czyli
nowe kroki i na naszych twarzach oprécz usmiechu pojawia sie skupienie.
Jedni ucza sie szybko, inni potrzebuja wiecej powtdrzen, ale Emma prowadzi
zajecia w taki sposob, zeby kazdy miat szanse nauczy¢ sie uktadu. Kolejne
czesci s3 juz bardziej skomplikowane, zwiekszamy tempo, ale sprawia nam to
coraz wiecej przyjemnosci. Po krotkiej przerwie na wode wracamy do szyku,
w ktorym staliSmy na poczatku i poznajemy nowe elementy. Wktadamy w to
duzo energii, poniewaz warsztaty koricza sie parada, na ktorej przedstawiony
zostanie uktad. ,WyobraZcie sobie, ze jestescie marionetkami.” Ruchy staja sie
bardziej kontrolowane, kazdy pokrywa sie zrytmem muzyki.

Na kolejnych spotkaniach uczymy sie nowych krokéw i szlifujemy
caty uktad. W piatek jestesmy juz podzieleni na grupy, ktdre w niedziele
wystapig razem z aktorami londynskiego uniwersytetu. Zatanczy¢ razem
zaktorami to nie lada wyzwanie, wiec wszyscy sie przyktadaja. Mysle, ze damy
rade!

PARADA

Zwienczeniem warsztatow towarzyszacych XlIlI Festiwalowi
Szekspirowskiemu bedzie poniedziatkowa parada zaczynajaca si¢ przy Ztotej
Bramie na ulicy Dtugiej. Od 12.00 zardwno uczestnicy, jak i niezwigzani
z festiwalem beda mogli wzig¢ udziat w wielkim widowisku. Wystepy
cyrkowcow, tancerzy oraz LMU beda przerywane popisami dzieci, ktore braty
udziat w warsztatach. Finatem bedzie wielka teatralna fiesta. Zdecydowanie
warto sie tam pojawic!

Ada Koztowska i Kamila Kapiszka
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4 Nienawidze stowa aktorka!

Szo’sz‘ego sierpnia Miriam Goldschmidyt, fwspg’fautorka monodramu , Warum, Warum

»

w rezyserii Petera Brooka spotkata si¢ z widzami. Oto zapis rozmowy.

Pytanie z publicznosci: Spektakl
»Warum, Warum” sklada sie z tez
formutowanych przez wielkie nazwiska
Swiatowego teatru (Craiga, Mayerholda,
Artauda - przyp. red.). Jestem ciekawa
procesu powstawania takiego
widowiska.

Miriam Goldschmidt: To dtuga podréz
grupy i Petera Brooka. Zaczeta sie w 1972.
JesteSmy grupa miedzynarodowa. S3 tu
Japonczycy, Irakijczycy, Grecy. Brook byt
uchodzca z teatru elzbietanskiego,
staroswieckiego. Ja dotaczytam jako
ostatnia i najmfodsza. Najpierw z Peterem
pracowali$my nad ,Szczesliwymi Dniami”
Samuela Becketta. Musiat mi zaufaé, bo
tylko ja z catej grupy moéwitam po
niemiecku. Przed kolejnym spektaklem
Peter zawalony byt réznymi papierami,
propozycjami od Marie Héléne Estienne.
Razem z tymi papierami sztam z nim na
spacer. On przekfadat kolejne kartki, nagle
wylapywat jakas i mowit: ,To jest ciekawe,
przettumacz mi to na niemiecki”. No,
musiatam wraca¢ do Berlina, zeby
pottumaczy¢ to wszystko.

Pytanie z publicznosci: Dlaczego
wybraliscie niemiecki?

M.G.: Peter byt ciekaw wejscia
w niemiecka kulture i jezyk. Wchtania
w siebie obca kulture jak bohater ,Zeliga”
Woody'ego Allena. Mozna powiedzie¢, ze
jestem jego niemiecka muza.

Pytanie z publicznosci: Wydaje sie, ze
wasza relacja przebiegala gladko przy
»Warum, Warum”. Czy zawsze tak bylo?
M.G.: Mam taka szczegélnag relacje
zBrookiem. Istnieje legenda, ktéra krazy po
Europie o naszym pierwszym spotkaniu.
Kiedy przysztam do jego gabinetu po raz
pierwszy, musiatam wspia¢ sie na schody
i nagle stanetam koto Petera. Spytat: ,Kto Ty
jestes?”. Odpowiedziatam: ,Ja”. On: A kogo
szukasz” Janato:,Ciebie”.

Pytanie z publicznosci: Przedstawienie

jest istotnie o aktorstwie. Czy bycie
aktorka utatwia gre w takiej sztuce?
M.G.: Nienawidze stowa aktorka. Po wielu
dziataniach artystycznych, tanczeniu,
roznorodnych wystepach nagle okazato
sie, ze jestem aktorka. Lubie robi¢ wszystko
w teatrze - rezyserowaé, tworzy¢
scenografie (tego stowa tez nienawidze).
Moim problemem jest to, ze mysle i mam
swoje pomysly. To przeszkadza rezyserom
tworzy¢ich czysto autorski spektakl.

Mateusz Jazdzewski: Peter Brook
powiedzial kiedys, ze spektakl to dla
niego spotkanie ludzi przygotowanych
i nieprzygotowanych. Czy czuje si¢ Pani
jak ttumacz ze skomplikowanych mysli
rezysera na jezyk zrozumiaty dla, chocby
teoretycznie, nieprzygo-towanej
publicznosci?

M.G.: Mysle, ze najciekawsza rzecza
jest relacja ludzi przygotowanych
i nieprzygotowanych jednoczesnie. Wie
Pan, w Afryce publicznos¢ ogladajaca
goscinne europejskie przedstawienia
w ogole nie jest przygotowana, nie zna
konwengiji. A jednak trzeba ja zaciekawic.
Jesli ich co$ nudzi, to wychodza. Nie s3 tak
mili jak wy. Te pokazy sg intrygujace. Dzieci
biegaja, nie zwracajg na aktorow uwagi
i nagle cosich zaciekawia. Wtedy stuchaja.

Pytanie z publicznosci: Wszyscy
jestesmy ciekawi, co to za instrument.
(Podczas spektaklu aktorce akom-
paniowat Francesco Angello, ktory grat
naokragltym blaszanym instrumencie).

Francesco Angello: Instrument pochodzi
ze Szwajcarii. Jest wynikiem 10 lat
muzycznych poszukiwan. Gtéwnie
w Trynidadzie. Pewna urocza para ze
Szwajcarii stworzyta po tych poszuki-
waniach ,hank’, czyli ,reke”. Komer-cjalnie
istnieje od 5 lat. Kiedy gralismy
w Zlrychu, wynalazcy byli na sali.
Wzruszajacy moment.

M.G.: KiedyS odwiedzitam Petera
w Paryzu, a tam siedziat ten czlowiek
(wskazuje na Angello). Zagrat dla mnie, aja
statam jak ostupiata. Brook zaczat sie Smiac
i spytat sie: ,Podoba Ci sie?”. Ja nadal nie
bytam w stanie nic powiedziec.
Wiedziatam jednak, ze musze miec ten
instrument w swoim spektaklu.

Pytaniaiodpowiedzi spisat

Mateusz Jazdzewski
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Przetanczy¢ mitosc...
ho¢ podczas tegorocznego Festiwalu
Szekspirowskiego zabrakto ,Romea i Julii” wedtug
Izadory Weiss w wersji ,na zywo", proba rekompensaty jest
emisja zarejestrowanego spektaklu.

Balet ten jest to wcigz ta sama historia dwojga
mtodych ludzi, ktérzy nie mogg by¢ razem z powodu
rodzinnych wasni. W czasach Szekspira byt to prawdziwy
dramat. Dzi$, w naszej dtugosci i szerokosci geograficznej -
niemozliwe. Tym razem akcja rozgrywa sie w XXI wieku
w Bagdadzie. Julia wywodzi sie z bogatej iranskiej rodziny.
Jest rozdarta pomiedzy swoim wspotczesnym
wyksztatceniem i upodobaniami a narzucanymi przez
tradycje i kulture, Sci$le okreslonymi nakazami i zakazami.
Romeo jest zotnierzem, uczestnikiem misji stabilizacyjnej.
Jego narodowos¢ jest sprawg marginalng, wazny jest fake,
Ze niejest muzutmaninem i pochodziz obcej kultury.

Na potrzeby adaptacji "Romea i Julii” Williama
Szekspira, Izadora Weiss znéw siegneta do tanca
wspotczesnego. Ukfady taneczne facza w sobie elementy
techniki modern i oryginalny jezyk ciata, tak
charakterystyczny dla choreografki. Pragnac stworzy¢ co$
unikatowego, zdecydowano sie zrezygnowac
wykorzystania w catosci oryginalnej muzyki Prokofiewa.
W spektaklu mozna ustysze¢ takze kompozycje L. van
Beethovena, Ph. Glassa, L. Gerrard, G. Santaolalla, S. L.
Weissa, K. F. Abela. W kazdej scenie jest konsekwencja
w stosowaniu sie do zasady, o ktorej wielokrotnie méwita
autorka spektaklu. Widz naprawde moze zobaczy¢ to, co
styszy. Plastyczne ciata tancerzy zespotu baletowego
oddaja kazdy diwiek muzyki wydobywajacy sie
zgtosnikow.

Scenografia pozbawiona jest niemal
rekwizytéw, mato urozmaicona kolorystycznie.
Wykorzystano w niej jednak elementy multimedialne,
stuzagce do zaakcentowania miejsca wydarzen oraz
wsparcia emocji zawartych w muzyce i choreografii. Dzigki
technice bohaterowie mijaja sie pomiedzy dwiema
ptaszczyznami. Jedna z nich to scena, drugg jest telebim.
Kostiumolog Hanna Szymczak takze postawita na
prostote. Efektem tego sa przyjemne dla oka, skromne
kostiumy nie odciagajace uwagi od tresci, ale nie zabrakto
réznorodnoscii symboliki.

Poza samg historig mitosci dwojga bohaterow
dramatu Szekspira, niezwykle waznym elementem fabuty
jest tto religijno-kulturowe. Julia, stojac na tle arabskich
napisow m.in.: "rodzina jest $wieta", "unikaj obcych”, "ciato
to grzech”, "muzyka to grzech”, "taniec to grzech”,
przywodzi na mysl stynny film "Submission” w rezyserii
Theo van Gogha. Nie sposéb nie pomysle¢ o kobietach,
ktére jak ona pozbawiane s3 prawa do kochania. Jej taniec
do piosenki Bebe "Siempre me quedara" to wyznanie
mitosci i krzyk rozpaczy.

W wyniku pofaczenia dzwieku, ruchu, emoc;ji
i talentu twdrcoéw, Romeo i Julia ozyli jeszcze raz. Dostali
jeszcze kilka oddechéw w darze od losu, by opowiedzie¢
historig, ktdra wbrew pozorom jest bardzo realna.
Wystarczy wstuchac sie w gtosy, rozejrzec sie, by zrozumiec
e na $wiecie wciaz jest wiele krajow, w ktdrych nie ma
wolnosci uczué. Gdyby tych dwoje urodzito sie dzi$
w Weronie, problem sprzed wiekéw juz by ich nie dosiegat.
Wystarczy jednak, by jedno z nich przyszto na swiat na
Bliskim Wschodzie czy w tradycyjnej rodzinie w Indiach
lub Pakistanie, by problemy wokét nich spietrzyty sie do
granic wytrzymatosci. Moze wspotczesnie tez byliby
skazani na tak dramatyczny krok na jaki porwata sie ta
dwojka z dramatu Szekspira? Przeciez Romeo nie moze
istnie¢ bezJulii,ajuliabez Romea.

Natalia Klimczak
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Shatkespeare uczy, bawi i wzrusza. Kazdy, kto pribuje to
zanegowad, staje sig skazany na swego rodzaju intelektualny ostracyzm.
Dylematy Hamleta, zazdros¢ Otella, szaleristwo Leara, czy mitos¢ Romea
iJulii preszdy do historii literatury i majq tam bexpieczne miejsce. Dlatego
wtasnie w ramach cyklu ,,7. drugiego planu’” nie bedziemy sig nimi
zajmowac. Przedstawimy mniej popularne, ale jakie wasne postaci
istnigjgce w te protagonistdw. Pokagemy, ze one tex uczq, bawig

iwzruszajq. Dzis Emilial

TRAGEDIA EMILIL, ZONY I

S L U Z

Aktl

Emilia, zona Jagona.

Pr6zno by méwi¢ o Otellu nie
rozwazajgc loséw Desdemony.
Opisujgc koleje poczynan Jagona nie
ma si¢ takich skrupuléw. Jednak
kobieta u jego boku jest i wbrew
pozorom odgrywa bardzo tragiczng
rolg. Marionetkowa, nieswiadoma
postaé, ktérg chetniej widziano by
bardziej zarysowana, dobitniejszg.
Wtedy mozna by wierzy¢, ze rozumie
i widzi wigcej, mozna by dostrzec
przebiegly btysk w jej oczach,
usmieszek konspiracji, postyszeé
ciche szepty domowego zacisza.
Mozna by wszystko ztozy¢ na karb
chyzej, przebieglej natury, oskarzy¢
o knowania z malzonkiem. Oskarzy¢,
osadzi¢, skazaé. Tymczasem mamy
Emili¢ taka, jakiej wspéiczujemy
i jakg szybko zapominamy. Poczciwa,
naiwng i glupig.

AktII

Emilia, kobieta pomocna
Analizujac poczynania Jagona, kiedy
to zasadzal w Maurze weneckim
ziarno zazdrosci, a potem je starannie
pielegnowal, dostrzegamy jak
niewiele byto potrzeba tej roslinie do
zakwitnigcia krwawym kolorem
czerwieni. Az pot wstgpuje na nasze
czota, gdy przypatrujemy si¢ tej
przebieglej intrydze. Szcze¢sliwie
mamy chustke, ktérg mozemy otrzeé
krople zdenerwowania. Miata jg tez
Desdemona. Chcial mieé¢ Jago.
Emilia znalazltszy chustke,
przekazata jg mezowi. Ustuzna,
pomocna kobicta spetnita nie-
zrozumiatg dla siebie prosbe
mezczyzny. Zabraklo jej roztropnosci
i cienia podejrzeri. Zabrakto
charakteru.

AktIII

Emilia, stuzgca swej pani

Poza incydentem podprowadzenia
chusty (z zamiarem zwrotu, niemalze
niewinnie) Emilia dobrze stuzyla
Desdemonie. Kochata to dziewcze
i podziwiala jej mitos¢, jej prawosé,
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jej cnote. Byla przy niej, doradzata,
tlumaczyta. Byla najblizej picknej
c6rki Brabantia, najlepiej znata
zakamarki jej czystej duszy. Tym
bardziej pézZniej musiata czué si¢
winna. Tym ci¢zszg odpowie-
dzialno$é natozyta na swe barki.

AktIV

Emilia, sedzia sprawiedliwy
Emilii oczy i rozum przestaniajg
mary iscie poczciwe. Kobieta chce
widzie¢ $wiat dobrym, kolorowym,
pouktadanym. Wyczuwa zto, obtudg,
podstep, ale jej zmyst nie jest na tyle
wyostrzony, by je zlokalizowaé. Co
wiecej, jej czysty umyst nie
dopuszcza do siebie jakichkolwiek
podejrzen. Zupetnie jakby
wiedziata, ze zlo, owszem istnicje,
ale nie tu, nie blisko, nie przy niej.
Dziwia ja i zloszcza wszelkie
echa nieprawosci, §lady intrygi.
Jej wsciektosé nabiera mocy
w rozmowie z me¢zem, kiedy to
przeklina i zwymysla tajdaka
zatruwajacego zwigzek pigknej
Desdemony. Az dziw bierze jakie
okrutne wizje zrodzity si¢ w tej
niepozornej kobiecie, gdy nieswia-
domie patrzagc w oczy lotrowi,
wyliczata kary jakie spas¢ powinny
naobtudnika.

AktV

Emilia, ofiaraJagona

Finat jest szybki i bolesny. Powieki
Emilii zostaly szeroko rozwarte. Ona
juz wie, ale jeszcze nie chce
uwierzy¢. Zdaje sobie sprawe ze
swojej naiwnosci, widzi wreszcie
me¢za, takim jaki byl naprawde,
podltym, wyrachowanym, przebieg-
tym. Wyjawia jego poczynania i winy.
Zostaje porwana przez wir huraganu,
w ktérego centrum caly czas si¢
znajdowata. Kona obok ciala swojej
pani. Bardziej niz inni oszukana,
zwiedziona. Obarczona balastem
swojej poczciwej nieswiadomosci.
Bardziej tragiczna. Bardziej winna.

Amila Kapiszka

Jutro:
poniedziatek 10.08.2009

godz. 12.00 Ztota Brama-Dolne Miasto, Gdansk
Parada Teatralna

godz. 17.00 Teatr w Oknie, Gdansk
Alchemik wg. Bena Jonsona,
rez. Wojciech Brydak, Florian Staniewski

godz. 18.00 Teatr Muzyczny, Gdynia
Hamlet, rez. Alexandru Nica,
Teatr Narodowy im. Radu Stanca, Sibiu, Rumunia

godz. 21.00 Teatr Muzyczny, Gdynia
Spotkanie po spektaklu
z Teatrem Radu Stanca

godz. 21.00 Teatr Wybrzeze, Gdansk
Otello, wariacje na temat,
rez. Agata Duda-Gracz,
Teatr im. Stefana Jaracza, t6dz,
Polska

UWAGA! KONKURS! v

najlepsza recenzje spektaklu X1l Festiwalu Szekspirowskiego
ykabedzie Pioro”

Organizatorem konkursu jest Fundacja Theatrum Gedanense i Gdanski
Teatr Szekspirowski. Konkurs ma formute otwarta, kierowany jest do
publicznosci ogladajacej spektakle prezentowane w Trojmiescie w ramach
XIIl Festiwalu Szekspirowskiego (1 - 10 VIIl 2009). Ma na celu wytonienie
najlepszej recenzji teatralnej wybranego spektaklu szekspirowskiego. Jury
wyfoni laureatéw, nagrody to karnety na XIV Festiwal Szekspirowski w roku
2010, nagrody ksigzkowe ufundowane przez Fundacje Theatrum
Gedanense, gdanskie wydawnictwo stowo/obraz terytoria oraz
wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego.

Zasady uczestnictwa w konkursie:

Kazdy uczestnik w terminie do 30 wrzesnia 2009 r. (decyduje data
stempla pocztowego) moze przesta¢ (poczta tradycyjna lub elektroniczng)
jedna recenzje oznaczong godtem, zapisang czcionka 12- punktowa na
maksymalnie dwdch stronach formatu A4. Do tekstu przestanego poczta
tradycyjng prosimy dofaczy¢ podpisang ptyte CD z zapisem recenzji.
W zataczonej do recenzjizaklejonej dodatkowej kopercie/ zataczonym pliku
-naktorejnalezy umieécic to samo godto co narecenzjach - powinny znalez¢
sie nastepujace dane osobowe autora: imie, nazwisko, data urodzenia, adres
korespondencyjny oraz numer telefonu kontaktowego. Finat konkursu
przewidziany jest na pazdziernik 2009 r. w Gdansku, podczas wernisazu
prezentujacego wyniki konkursu fotograficznego. Wowczas zostang
wreczone nagrody. Laureaci zostang odpowiednio wczesniej
poinformowani owynikach.

Recenzje prosimy nadsytac na adres:

Gdanski Teatr Szekspirowski
ul. Dtuga 50/51
80-831 Gdansk
z dopiskiem Konkurs ,tabedzie Piéro”

lubnaadres: akademia@teatrszekspirowski.pl
w temacie maila wpisujac: tabedzie Pidro

Val

Zespot redakcyjny: Joanna Barska, Alicja Binder, Agata Brzdska, Mateusz Jazdzewski, Kamila Kapiszka, Natalia Klimczak, Adrianna Koztowska, Joanna Majchrzak, Anna Wakulik.
Redaktor naczelna: Katarzyna Stenczyk, Opracowanie graficzne: Dorota Borowska, Kontakt z redakcja: katarzynastenczyk@gazeta.pl, Wydawca: Fundacja Theatrum
Cedanense, ul. Dlugi Targ 11/13, 80-828 Gdansk, tel/fax: (058) 3013411, (058) 3056800, e-mail: info@ftg.pl, www.festiwalszekspirowski.pl, www.teatrszekspirowski.pl
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