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‘HAMLET" Z EKRANU

Spektakl The Wooster Group przekracza granice autonomicznych jezykow estetycznych, zestawia wiele mediow i dyskursow, odsyta do
rozmaitych kontekstow kulturowych. Wszystkie te transformacje sa logiczna konsekwencja i stanowia odzwierciedlenie przemian, jakie
dokonalyssie w teatrze przez ostatnie potwiecze.

usta scena, ogromny ekran w centrum, na ktérym widnieje projekcja zakratowanej przestrzeni. Jeszcze przed rozpoczeciem spektaklu widz

otrzymuje przekaz: Dania jest wiezieniem. Od tej hermetycznej rzeczywistosci nie ma ucieczki, bohaterowie od poczatku sa uwiktani
w kontredans rol, ich los determinuje przeznaczenie, muszg gra¢ do korica. Zrodtem inspiracji i pierwowzorem spektaklu byta broadwayowska
adapracjaz 1964 roku w rezyseriiJohna Gielguda. Hamleta zagrat tam Richard Burton. To wtasnie z ta legendarna kreacjg, z mitem wybitnej roli mierzy sie
przez caty spektakl Scott Shepherd.

Ogladajac inscenizacje Elizabeth LeCompte, dostrzegamy fundamentalne przeobrazenia, jakie dokonaty sie w kulturze i sztuce XXI wieku.
Rezyserka postuguje sie komunikacjg multisensoryczna. Pierwsza czes¢ jest zdecydowanie przesycona efektami, ktdre burzg koncentracje widza,
przerazaja swoja intensywnoscig i wyrazistoscia. Na matej scenie znajduje sie drewniany podest i szklane parawany. To za ich pomoca bedzie
wyznaczany kadr spektaklu, odwzorowany w kazdym szczegole z czarno-biafego ekranu. Na uwage zastuguja efekty wideo, oswietlenie i sterowanie
modulacja glosu. Dzieki tym zabiegom przestrzen gry nabiera coraz to nowych wymiardw, podlega nieustannym modyfikacjom. Tempo gry jest
niezwykle szybkie, btyskawicznie zmieniaja sie dekoracje i ksztatt przestrzeni, pietrza sie sensy i znaczenia. Gtownymi bohaterami s3 tu niewatpliwie
aktorzy broadwayowskiej adaptacji efemeryczne duchy przesztosci. Artysci The Wooster Group probuja zmierzy¢ sie z legendarnymi postaciami,
wielkimi aktorami, mitem Hamleta. Grajg ich i graja z nimi, wychodzi im to jednak nieudolnie. Nie moga zsynchronizowac¢ gestow i stow. Sa tylko
i wylacznie karykaturami, marnymi kopiami swoich poprzednikow. Bohaterowie Szekspira stajg sie polifoniczni, raz méwig gtosami Richarda Burtona,
Johna Gielguda, raz Scotta Shepherdai Ari Fliakosa.

Druga cze$¢ spektaklu stanowi punkt zwrotny. Aktorzy coraz lepiej wchodza w swoje role, staja sie niemalze autonomicznymi postaciami,
nabieraja ludzkich cech. Z kazda chwila redukujg sie zapozyczenia z przedstawienia Johna Gielguda, na rzecz nowego ,Hamleta’, ktdry tworzy sie na
oczach widzéw. Niewatpliwym atutem spektaklu sa awangardowe kostiumy i muzyka zespotu Fischerspooner.

Tekst Szekspira zostat wypowiedziany na scenie niemal w oryginalnym ksztatcie, zyskat jednak nowe, bardzo wspotczesne znaczenie. The Wooster
Group dokonata radykalnego przeformutowania tradycyjnego wyobrazenia o sztuce scenicznej i tym sposobem stworzyta ,Hamleta” na miare naszych
Czasow.

Agata Brzdzka

DADAISTYCZNY THE WOOSTER GROUP

he Wooster Group stanowi jeden z wazniejszych punktéw

odniesienia w dziedzinie teatru pozostajacego w jak
najblizszym zwiazku ze sztuks tworzong przy uzyciu nowych
technologii. Wykorzystujac szeroko technike wideo, film
i elektroniczne systemy emisji dzwieku Wooster buduje
instalacje sceniczne, gdzie obrazy z ekranu zestawiane sa
z ciatami obecnych na scenie aktoréw na prawach czynnej relacji.
Symultaniczno$¢, rozszczepienie, obrazu i dzwigku, wynikajaca z
montazu, wewnetrzna dyslokacja kompozycji scenicznej
nowatorstwo, ktére na przestrzeni ponad trzydziestoletniej
historii dziatalno$ci nowojorskiej grupy uzyskalo status
teatralnej klasyki o zadziwiajacej samoswiadomosci artystycznej,

wyrasta z wczeéniejszej tradycji. Tak jak w przypadku sztuki

nowych mediéw, korzenie konceptualne i estetyczne biezacej
twérczosci siegaja lat dwudziestych poprzedniego wieku okresu
rozwoju ruchu dadaistycznego.

Mboéwiac o swoich projektach teatralnych w latach
osiemdziesiatych Elizabeth LeCompte czolowy rezyser the
Wooster Group, poréwnywala je z technikg kolazu
wykorzystywana miedzy innymi w pracach MERZ Kurta
Schwittersa. Ten dadaista, wykonujacy montaze przeréznych
odpadéw i tworzyw, interesowal si¢ réwniez teatrem. Jego
projekt sceny MERZ zaktadat nierozdzielne powigzanie ze sobg
wszystkich sktadnikéw inscenizacji, dla ktérej materiatem sg
najrézniejsze ,ciata state, ptynne i gazowe”. Ztozona mechanika,
poruszanie si¢ i obracanie przedmiotéw, gra miedzy linig
i plaszczyzna, a takze rozbudowana partytura muzyczna, do

ktérej opracowania moga postuzy¢ wszystkie dZzwieki i tony jakie




da si¢ wydoby¢ z instrumentéw, jak i réwniez przedmiotéw
wyprodukowanych fabrycznie, wyposazenia domu (maszyna do
szycia, zegarek) ukliad elementéw spektaklu w teatrze MERZ
mial niweczy¢ obiektywna logike.

Cien dadaistycznej inspiracji obecny w spektaklach the
Wooster Group ujawnia si¢ przede wszystkim na poziomie
przestrzenno-dzwigkowego rozplanowania sceny. Dadaistyczna
catkowita niwelacja narracji, uniewaznienie/przypadkowos¢
tekstu okazuje si¢ juz nie tak bliskie realizacjom LeCompte.
Mimo opinii méwiacej, ze tekst dramatu nie jest dla rezyserki
najwazniejszy, pracujacy z nig aktorzy za jej wskazoéwka w trakcie
przygotowari powracajg do tekstu. Te teksty sg caly czas obecne
»W powietrzu” sceny. Odwolujac sie ostentacyjnie do niskich
form kultury LeCompte wykorzystywata jednoczesnie w swoich
realizacjach XX-wieczna klasyke dramatu amerykanskiego;
w niemal antologicznym zestawieniu: Eugene O'Neill,
Thornton Wilder, Artur Miller, Gertruda Stein. Siegata réwniez
po klasyke europejska: Czechow, Racine, Shakespeare. Kazdej
formie implikacji dramatu w spektakl towarzyszyla intencja
pozostawienia widzom catkowitej dowolnosci interpretacyjne;.

Otwarcie spektaklu na mozliwe multiplikacje odczytu
charakteryzuje réwniez prace innego rezysera amerykanskiego
teatru, do ktérego twérczosci tak, jak i do Wooster, przypisuje si¢
epitet ,postmodernizmu” Roberta Wilsona. W niestawiajacych
z zamierzenia jednoznacznych tez projektach Wilsona
i LeCompte mozna odnalezé podobne tematy dotyczace
okruciedstwa, skrywanych ciemnych namietnosci, zta. The
Wooster Group stanowi jednak mroczniejszg strone awangardy
amerykanskiej. Plastycznemu wyrafinowaniu Wilsona
przeciwstawia ciemniejszy rodzaj wizualnego ,uwodzicielstwa’.

Oprécz mozliwych do odnalezienia u Wilsona
i LeCompte zblizonych sladéw inspiracji konkretnymi formami
teatralnymi (wodewil, Kabuki), twérczo$é obojga artystéw taczy
si¢ rtéwniez w kontekscie podobnej tradycji plastycznej: kubizmu.
Z tg réznicy, ze w tworczosci Wilsona wydaje si¢ zarysowywac
pokrewienistwo obrazu scenicznego z kubizmem syntetycznym,

podczas gdy w spektaklach Wooster zdaje si¢ obecny dalece

przetworzony element tradycji kubizmu analitycznego.
Pekniecie przedmiotu, rozluznienie zgeometryzowanych
plaszczyzn i ostateczne rozlozenie obiektu na elementy
pokazywane jednocze$nie  kubistyczne ,godzenie” bryty
z dwuwymiarowym obrazem, budowato efekt symultanizmu;
wprowadzalo do obrazu nowe pojecie czasu i przestrzeni,
ukazujac proces poznawania odbywajacy sie w trzech wymiarach.
Ewoluujacy w strong kolazu kubizm analityczny zatrzymywat
przetworzony $wiat przedmiotéw na granicy abstrakcji, nie
pozwalajac jej przekroczy¢. Technicznie skaplikowane spektakle
the Wooster Group wykorzystujac efekt jednoczesnosci
czasowo-przestrzennej odrgbnych elementéw, rozbijaja
percepcje widzéw. Obecne jest w nich echo zabiegéw jakie
artysci na poczatku zaszlego wieku przeprowadzali na
dwuwymiarowym plétnie. Kubizm tréjwymiarowej sceny.
Niegdysiejsi eksperymentatorzy  dzi§ eksperci
postugujacy sie¢ wypracowanymi regulami, sami stajg si¢
punktem odniesienia dla innych tworcéw teatralnych
korzystajacych ze srodkéw jakich dostarczaja nowe media
i technologie. Prowokacyjne pytanie o technologie jako globalng
sife taczaca/dzielaca stawiane w multimedialnych projektach
Builders Association kierowanej przez Marianne Weems
(artystke wywodzacg si¢ skadingd z the Wooster Group);
manipulacje obrazem wideo tworzonym na zywo, rozwéj formy
Real Time Film, samplowanie wideo i dzwigku
charakterystyczne dla prac Cadena Mansona i jego Big Art
Group; stanowiaca nadrzedny element choreografii Cathy Weis
gramiedzy cialem tariczacym, a dublujacym je obrazem z kamery
majaca przywolaé pytanie o percepcje i nature fizycznej kontroli
to tylko wybrane przyklady dzialalnos$ci nowojorskich
spadkobiercéw artystycznych ,Woosterow”. The Wooster
Group to aktywna tradycja stanowiaca impuls do rozwoju
dalszych poszukiwan w dziedzinie teatru
technologii/technologii teatralnych; takze i poza granicami

Ameryki.

Alicja Binder
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BURZLIWE OBLICZE
SZEKSPIRA

Pokaz ,Burzy”, powstalej z polaczenia sit
dwéch brytyjskich grup aktorskich
Parrabbola i Lightwork, to wydarzenie
niezwykle. Zwieniczenie tygodniowych
warsztatéw, dni pelnych préb, przygotowad,
pomystéwizmian. Swiadoma zabawa w teatr,
manipulacja konwencjami i swoisty

eksperyment.

woércy widowiska Philip Parr i Brian

Abbot przyznaja, ze lwia czgéé

3
finalnego ksztaltu ich pracy zrodzita si¢
z przypadku, aktorskich improwizacji w czasie
przygotowari. Co wiecej, byta to paca nie tyle
z aktorami, co z multimediami. Umiejetnie
wykorzystano sprzety nowoczesnej
technologii i w ich kontekscie ukazano
wydarzenia inspirowane jedng z ostatnich
sztuk Stratfordczyka. Zabawa konwencja
i mediami, rozumianymi jako $wiatto, dzwigk,
przestrzeni sceniczna, a przede wszystkim
obraz, to préba poszerzenia percepcji widza i
wzmozenie sity oddziatywania stowa.

Ekrany telewizyjne w przestrzeni

teatralnej przestaly juz dziwi¢. Obecnie

jedynie ciekawia i stwarzaja atmosfere
balansowania na krawedzi filmu i sztuki
scenicznej, przekraczania kolejnych granic, nie
zawsze uzasadnionego, czesto wrecz
nachalnego urozmaicania teatralnej formuty.
Projekt angielskich grup poza
wykorzystaniem nagran filmowych i zdjec
prezentowanych na trzech réznych rozmiaréw
monitorach, wprowadza na scen¢ kamery
i motyw bezposredniej rejestracji
przedstawianej rzeczywistosci. W efekcie
powstaje $wiat skompilowany z kilku
nakladajacych si¢ na siebie realnosci,

atmosfera inwigilacji, tajemniczy powiew
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Dualizmu tego, co tu i teraz, a jednoczesnie
tamipotem.

W skrécie jest to przestrzen idealna
do rozegrania dzieta z pogranicza komedii,
romansu i scence fiction. Do przedstawienia
szekspirowskiej ,Burzy”, sztuki o samej sztuce,
petnej oparéw magicznego dymu
i niewinnych, groteskowych intryg. Tak tez
wkraczamy w realia wykreowane przez
Prospero, parajacego sie biala magia, ktéra
w tej realizacji zastepuje, a raczej oddaje,
technologia. Prospero podstuchuje, $ledzi,
podglada. Wyspa, na ktérej zamieszkat
zamieniona zostala w jego osobisty gabinet
monitoringu. Wraz z nim obserwujemy
i jeste$smy obserwowani. Podazamy wzrokiem
raz za postaciami, raz za ich niematerialnymi
odbiciami. Decyzja, na co i w ktérym
momencie skierowaé swoja uwage nalezy do
nas i to przede wszystkim przemawia za
teatralnosciag tego iscie interaktywnego
imultimedialnego widowiska.

Rozmieszczenie mikrofonéw
i glosnikéw w réznych miejscach sceny oraz
manipulacja dZzwigkiem w interesujacy sposéb
rozszerza obszar przedstawienia, dodatkowo

nadajac mu charakter zaskoczenia, ulotnosci

i niekiedy niepokoju. Kwestie postaci docierajg
do nas niekoniecznie z miejsca, w ktérym ows
posta¢ widzimy, czasem raczej z jej
ekranowego odbicia, badZz pograzonego
w ciemnos$ciach zakatka sceny. Rozproszono
wigc nie tylko nasza recepcje wzrokows, ale
i stuchowa. Stworzono szaleficzy poscig
zmystéw za zazgbiajacymi si¢ bodZcami.
,2Burza” Parrabboli i Lightworks to
przedsiewziecie szczegdlnie wymagajace
aktorsko. Oto trzeba gra¢ na réwni z caly
otaczajacg technologia, na réwni, albo raczej
ponizej, bo to owym sprzgtom, kamerom
wideo podporzadkowane s niemal wszystkie
kreacje. Cata rzeczywistos¢ stworzona jest za
pomocy réznych przyciskéw, reflektoréw
i kabelkéw i to one zdajg si¢ by¢ prawdziwymi
gospodarzami sceny. Do tego dochodzi jedno
z najwiekszych wyzwari stojacych przed
artysta  wcielanie si¢ w kilka postaci
jednoczesnie. Owo jednoczesnie pod koniec
spektaklu przybiera dostownego znaczenia.
Wietedy to réwnoczesnie na scenie podziwiamy
zakochanych, Mirand¢ i Ferdynanda, wraz
z ich drugimi wcieleniami scenicznymi.
Sytuacja kontrolowana jest przez czujne oko

kamery, ktéry to zabieg pozwala nam

zrozumie¢ dwoistos¢ przedstawianych tresci.

Caly stworzony dla nas swiat rzadzi
si¢ nadnaturalnymi prawami, epatuje estetyka
wieloptaszczyznowosci, zachwyca 1 niepokoi.
Najbardziej charakterystyczna kreacja zdaje
si¢ by¢, wypetniajacy polecenia Prospera, duch
Ariel, grany przez jedynego ciemnoskérego
cztonka zespotu. Jego twarz pulsuje na jednym
z ekranéw, rozplywa sie, zamazuje, a ciend
sylwetki porusza si¢ na biatej kotarze. Raz jest,
raz go nie ma. Podobnie jest z Kalibanem,
ktérego badz to ogladamy targajacego gatezie,
drewno przez scene¢, badz to jedynie
podgladamy w zwielokrotnionych kadrach na
duzym monitorze.

Philip Parr i Brian Abbot wraz
z piatka swoich aktoréw stworzyli dla nas
$wiat iScie niezwykly. Stworzyli rzeczywistos¢,
w ktérej terazniejszo$¢ miesza sig
z przeszioscig, realno$é z fikcja, prawda
z urojeniem. Wreszcie, skomponowali dzieto
zaskakujace, laczace domene technologii
i stowa. Prawdziwg burz¢ na szekspirowskich

zarzewiach.

Kamila Kapiszka

Powtarzanie Hamleta

ANTYSPEKTAKL Z NOWEGO JORKU

“Hamlet” The Wooster Group wyrezyserowany przez
Elizabeth LeCompte to technicznie zaawansowany multimedialny
eksperyment polemizujacy z przekonaniem o jednorazowym
charakterze teatralnego spotkania, dziejacego si¢ wylacznie ,tu
iteraz”. Spektakl nie stanowi kolejnej inscenizacji szekspirowskiego
dramatu ani interpretacyjnej préby ujawniania senséw, lecz
pozostaje jawnie imitacyjnym tworem, w cato$ci i w sposéb
dostowny odnoszacym si¢ do przedstawienia, ktére juz kiedys$
zaistniato - brodwayowskiej adaptacji z 1964 roku, wyrezyserowanej
przez Johna Gielguda z Richardem Burtonem w roli gléwnej.

“Hamlet” LeCompte odtwarza i w sposéb symultaniczny
nasladuje strukture tamtego spektaklu, stajac si¢ zaposredniczong
realizacja dziela innego rezysera, przedstawieniem innego
przedstawienia. Swiadoma rezygnacja z wlasnej suwerennosci na
rzecz wiernego nasladownictwa ujawnia si¢ zaréwno poprzez
organizacj¢ przestrzeni scenicznej, zdominowanej przez telewizyjne
monitory i wielkoformatowy ekran, ktére wyswietlaja

brodwayowska akcje Hamleta, réwnolegle z realnym przebiegiem

akcji na scenie, jak réwniez poprzez sposéb gry aktorskiej -
mechaniczny, zdystansowany, nie nastawiony na osiagnigcie
psychologicznej wiarygodnosci. Hamlet grany przez Scotta
Shepharda to narzedzie pozostajace we wiadaniu Richarda Burtona,
gdyz paradoksalnie to wlasnie niezyjacy aktor, ktérego ogladamy na
nieostrym, zamazanym czarno-biatym filmie, uosabia najwicksza
zdolnos¢ kreacji i wptywania na losy innych oséb. Scott Shepard to
Hamlet grajacy Hamleta, bezradny wobec préb bycia kim§ innym
niz tylko Zywa, zaprogramowang maszyna. Podobny los jest
udziatem pozostalych aktoréw poruszajacych si¢ w desperackich
podrygach istot sterowanych zewngtrzng sila. Niewatpliwie
najwiekszym atutem tego przedstawienia jest jego audiowizualny
rozmach, ktéry wymaga od widza niesamowitej podzielnosci uwagi,
gdyz oprécz Hamleta w rezyserii Johna Gielguda, LeCompte
podsuwa nam pod oczy inne filmowe realizacje tego dzieta, migdzy
innymi w rezyserii Kennetha Branagha czy Michaela Almereyda
i tylko pojawiajacy si¢ co jaki§ czas na ekranach komunikat
yunrendered” zwalnia nas z obowiazku zapisywania wszystkiego na
wihasnym ,twardym dysku”i u§wiadamia, ze pewne informacje maja

prawo przepasé na zawsze i pozostaé nierozszyfrowane.

Joanna Majchrzak




W I E L K1

Richard Burton byt nominowany siedmiokrotnie do Oscara, ale nie
otrzymal ani jednego. Jest tez prawdopodobnie najwieksza stawga
tegorocznego Festiwalu Szekspirowskiego, ale nie moze w nim
uczestniczy¢.

Dla Burtona Szekspir byt ogromnie waznym autorem. Nie tylko
wcielit siec w wiele postaci dramatéw mistrza ze Stradfordu, ale takze
wyrezyserowal ,Poskromienie ztosnicy”. W srodowisku uwazany byl za
znawce i propagatora twoérczosci Williama Szekspira. Cho¢ w 2005 roku
znalazt si¢ na 6 miejscu w rankingu przeprowadzonym na zlecenie
londyriskiego teatru Old Vic na najlepszych brytyjskich aktoréw wszech
czaséw, trudno oprzed si¢ wrazeniu, ze jest to aktor nieco zapomniany. Ten,
przez wielu uwazany za wybitniejsza osobowos¢ kinematografii, od
Lawrence'a Olivier'a niekiedy okreslany jest takze jako ,aktor niespetnionych
nadziei”.

Urodzit si¢ 11 listopada 1925 roku w Walii, jako dwunaste dziecko
panistwa Jenkins. Nazwisko Burton zawdziecza swojemu mentorowi
i nauczycielowi, Philipowi Burtonowi, ktéry przygotowal go na studia
aktorskie. Poczatkowo miody wéwezas Richard przyjat to nazwisko jako
pseudonim artystyczny, ale przylgneto ono do niego na dobre. Zadebiutowat
W 1949 roku w filmie , The Last Days of Dolwyn”. Przetomowym dla jego
kariery okazat si¢ jednak dreszczowiec ,Moja kuzynka Rachela”, za ktéry
otrzymat Ztoty Glob. Do jego najstynniejszych kreacji naleza te stworzone
w filmach ,Kleopatra”, ,Kto si¢ boi Virginii Woolf?”, ,Doktor Faustus”,
»Mitoéé i gniew”, ,Beckett”. Lubiano go zatrudnia¢ w filmach historycznych.
Jego ostatniag rola byl O'Brien w adaptacji powiesci Orwella ,1984".

Burton byt takze cenionym aktorem teatralnym. Wystepowal
miedzy innymi na deskach Old Vic Theatre i na Broadwayu. W 1964 roku na
Broadwayu wystepowat w,Hamlecie”w rezyserii Johna Gielguda. Burtonowi
partnerowali Hume Cronyn, Alfred Drake, Eileen Herlie, Christopher
Culkin i wiele innych 6wezesnych broadwayowskich staw. Spektakl
zarejestrowano w ramach projektu ,teatrofilm”, majacego umozliwic tysigcom
widzéw zobaczenie teatru ,na zywo” w tym samym czasie. Nagranie
prezentowano przez dwa dni w 2000 kin na terenie catych Stanéw
Zjednoczonych. To wiasnie ten film jest jednym z kluczowych elementéw
jednego z najbardziej oczekiwanych spektakli XIII Festiwalu
Szekspirowskiego. Spektakl wyrezyserowany przez Elizabeth LeCompte
i zaprezentowany przez $wiatowej stawy The Wooster Group, to klasyczna
tragedia Szekspira widziana poprzez pryzmat brodwayowskiej adaptacji
21964 roku.

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze Richard Burton jest najwickszym
nieobecnym tegorocznego festiwalu. Bedac wielka gwiazda spektaklu, ktérego
pojawienie si¢ w Polsce jest niewatpliwg sensacja, nie pozostaje mu nic innego

jak uwiedzenie publiczno$ci swoja gra jeszcze raz.

Natalia Klimczak
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Jutro:
Wtorek 4. 08. 2009

godz.9.30 - 18.30 NCK, Gdansk
Konferencja Blending Media: Steve Dixon,
Nicoleta Cinpoes, Maria Shevtsova, Aneta
Mancewicz, Elizabeth LeCompte, Marvin
Carlson, Matgorzata Sugiera i Mateusz
Borowski, Andrej Mircev

godz. 10.00 Sala Suwnicowa, Klub Zak,
Gdansk-Wrzeszcz
Warsztaty multimedialne dot. Burzy,
Cz.2
Parrabbola/Lightworks, Londyn (Anglia)

godz. 12.00 Galeria, NCK, Gdansk,
Seminarium TIE

godz. 17.00 Plener, Kolibki, Gdynia
Sen Nocy Letniej, rez. Raz Shaw,
Teatr Globe, Londyn

godz. 18.00i 19.00 Teatr w Oknie, Gdansk
Performans na dwa okna,
Grupa SFINKS, Sopot

godz.20.00 Klub Zak, Gdansk-Wrzeszcz
Burza, rez. Philip Parr i Brian Abbot,
Parrabbola/Lightworks, Londyn (Anglia)

godz. 20.00 Teatr Muzyczny, Gdynia
Hamlet, rez. Elizabeth LeCompte,
The Wooster Group (USA)
Ok..23.00 Spotkanie z The Wooster Group
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