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Poskramianie Petruchia

Szymon Kaczmarek, twoérca gdanskiego Poskromienia ztosnicy, wie, ze mierzy sie
nie tylko z dramatem Szekspira, ale tez z gtosng inscenizacjg Krzysztofa Warlikowskiego
z 1997 roku, ktdra stanowi nieuchronny punkt odniesienia dla wspodtczesnego widza. Sita
spektaklu wyrezyserowanego przez Szymona Kaczmarka bierze sie w duzej mierze stad,
ze ma w pamieci tamtg inscenizacje, ale jednoczesnie nie daje sie uwie$¢ wyobrazni
i odczytaniu Warlikowskiego, nie licytuje sie z nim na drastycznosci czy sceniczne efekty, lecz
szuka witasnej drogi. Podobnie jak twérca warszawskiego spektaklu Szymon Kaczmarek nie
ufa komediowosci dramatu Szekspira. Wydobywa przykryte zartem dwuznacznosci i gorzkie
miejsca utworu, ale, inaczej niz w inscenizacji Warlikowskiego, pyta o kondycje mezczyzny —
o to, kim jest w Swiecie ufundowanym na pfciowej asymetrii, podporzagdkowanym presji
erotycznego podboju, w ktérym aktywnos¢ i dominacja sg nie tyle jego przywilejem,
co koniecznoscia.

Ramg inscenizacji staje sie watek Okpisza (Zbigniew Olszewski), ktdry w wyniku zartu
zostaje przebrany za wielkiego pana, ktéremu studzy proponujg dla rozrywki obejrzenie
przedstawienia. Kilka razy bedzie on komentowat spektakl z widowni, by w zakonczeniu,
po finatowym monologu Kasi, wystgpi¢ w scenie bedgcej ostatnim akcentem spektaklu.
Wzmocnienie teatralnosci zdarzen, odstonietej na kilku pietrach przedstawienia, idzie
w parze ze swiadomoscig gry, ktéra manifestuja w swoich rolach aktorzy. Co wazniejsze,
teatralnos¢ demaskuje reguty erotycznej gry, w ktérg uwiktani sg bohaterowie. To spektakl
poklejony z uformowanych przez kulture masowg wyobrazen na temat mitosci,
prymitywnych i sentymentalnych, ale niezwykle silnych, ksztattujgcych zbiorowg wyobraznie.
W gdanskim spektaklu rolg jest jednak przede wszystkim meskos¢, cho¢ to brzmi jak
genderowy banat, z ktérego zresztg rezyser zdaje sobie Swietnie sprawe. Dlatego inaczej niz
w przedstawieniu Warlikowskiego ptciowe przebieranki nie majg tu zadnej mocy, s zabawg
teatralnoscig ptci, kostium nie wrasta w ciato, nie jest tragicznym pietnem, tylko konwencjg —
i jako konwencja zostaje obnazony. Kolejni bohaterowie gdanskiego Poskromienia ztosnicy
reprezentujg inne typy meskosci, ale kazdy z nich jako$ uwiera, wydaje sie narzucong
z zewnatrz poza. Okpisz jest facetem w Srednim wieku, ktédremu nic juz sie nie chce, biernie
dryfuje przez zycie zadowalajgc sie butelkg piwa i witaczonym telewizorem, Lucencio
Krystiana Wieczorka to pewny siebie, zujgcy gume luzak, ktory w zaloty do Bianki angazuje
sie jakby od niechcenia, bo akurat nie ma nic lepszego do roboty, Hortensjo Dariusza
Szymaniaka jest zahukanym prymusem, ktéry nieoczekiwanie zmienia sie w agresywnego
samca, prébujgcego odreagowac swoje frustracje w sypialni Bianki.



Na ich tle wytamujgca sie ze scenicznej tradycji posta¢ Petruchia nabiera nowych
znaczen. Piotr Domalewski pokazuje szekspirowskiego bohatera jako wystraszonego,
wycofanego w siebie chtopca, ktéry przez sporg czes¢ spektaklu kuli sie w kacie sceny. W ten
sposob nie tylko zdradza chorobliwg wrecz niesmiatosé, lecz przede wszystkim odmawia gry,
wycofuje sie z potyczek ptci. Wywotany przez pozostate postaci wchodzi na Srodek sceny
wyraznie sie ociggajac, swe pierwsze kwestie czyta z kartki, probuje mowié je w réznych
konwencjach, a to romantycznie, a to patetycznie, a to trywialnie, jednak za kazdym razem
brzmig fatszywie. Petruchio nie moze odnalez¢ samego siebie w zadnej mitosnej tonacji.
W scenach z Kasig (Dorota Androsz) lekliwie mierzy sie z rolg uwodziciela i poskramiacza
kobiet, nie dla niego napisang, sztuczng, fatszujgcg emocje, ktére powoli zaczynajg w nim
kietkowac¢. Swoje stowa wypowiada z jakas$ rozpaczliwg desperacjg, jakby nie zostato mu nic
do stracenia, a jednoczes$nie kazdy gest zdradza zle skrywang stabos$¢, napiecie na granicy
wytrzymatosci; nerwowa mimika, drzenie ciafa, co chwile wycierane w ubranie spocone
dtonie. Piotr Domalewski jest w tej roli naprawde przekonujacy. Jego Petruchio boi sie
spotecznie projektowanej meskosci nie tylko dlatego, ze to rola szyta nie na jego miare, ale
przede wszystkim z tego powodu, Zze nie moze w niej naprawde kocha¢, ze od poczatku do
konca jest mu ,zrobiona” - czy to w stylu zdobywcy, czy romantycznego kochanka a la
Leonardo di Caprio (stad przywotanie w spektaklu pamietnej sceny z Titanica, rozgrywajgce;j
sie na dziobie statku).

Poskromienie ztosnicy to przedstawienie o meskosci, ktére uchyla tatwe opozycje
tresera i tresowanej, zdobywcy i zdobywanej. W spektaklu Kaczmarka poskramiani s3
przedstawiciele obu ptci. | Kasia, i Pertuchio modelowani sg przez presje otoczenia, uwiezieni
w kulturowych wyobrazeniach. Oboje szukajg siebie w otaczajgcych ich kliszach mitosci.
Rezyser zrezygnowat z sekwencji opowiadajgcych o tresowaniu Kasi, czym ostabit napiecie
miedzy gtdwnymi postaciami. Sposéb pokazania finatowego monologu bohaterki jest
konsekwencjg zamierzenia, by wyciszy¢ antagonizm ptci. Kasia wypowiada znamienne stowa
o podrzednosci kobiety trzymajgc za reke oniesmielonego Petruchia. Mowi je nie tylko
w swoim, lecz takze w jego imieniu, wypowiada kondycje osoby ubezwtasnowolnionej przez
mechanizm spofecznego modelowania ptci. W jej monologu stycha¢ tesknote za mitoscig
realizowang poza stereotypowymi wyobrazeniami, za emocjami nie uwiktanymi w relacje
dominacji i podrzednosci. To finalne pragnienie podkreslone zostaje przez przesuniecie,
ktorego rezyser dokonuje w dramacie Szekspira. Po monologu Kasi nastepuje scena, w ktérej
Grumio (Jacek Labijak) opowiada Okpiszowi o tym, jak wracajacy ze slubu miodzi wpadli
w bfoto. Zamykajace spektakl stowa: , Niech sie ktaniajg, szastajgc lewg nogg, i niech zaden
nie Smie tkng¢ wioska z ogona panskiego konia, poki sie sam przedtem w reke nie pocatuje”
przydajg nowy sens pamietnej deklaracji z monologu Kasi: ,| jesli pan moj tego mi nie
wzbroni, pierwsza nachyle sie do jego dtoni”. Jezeli obraz mitosci, do ktdrej trzeba dojrzec
w sobie, pozbawionej checi sprawowania wtadzy nad drugg osobg, nie potrzebujgcej gestéw
podlegtosci, wydaje sie naiwny, to warto pamieta¢, ze Kaczmarek nie zrobit spektaklu o takim
uczuciu, a o tesknocie za nim. To znaczaca réznica.



